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RESUMO

O Projeto Guri atua desde 1996 com a educacdao musical a jovens em cumprimento de medida
socieducativa. A pesquisa realizada apresenta o trabalho desenvolvido por educadores
musicais nas aulas de canto coral em Fundacdo CASA tendo como objetivo refletir acerca da
proposta de educacdo musical ofertada pela Associagdo Amigos do projeto Guri em parceria
com a Fundacdo CASA, realizada em Polos que funcionam em espacos de privacdo de
liberdade. As principais referéncias teoricas deste trabalho sdo o educador e fildsofo Paulo
Freire (2014) e o educador musical Hans-Joachim Koellreutter (1998), como também o
pensamento de outros educadores, educadores musicais e profissionais da area social como
Kater (2004), Sanchez (2009), Oliveira (2014), Fernandes (2016) e Ferreira et ali (2014). Este
estudo procurou entender como acontece a articulagdo entre a educagdo musical e a educacao
humanizadora e suas contribuicdes aos jovens em cumprimento de medida socioeducativa
colaborando para a formagdo de sujeitos autdbnomos, capazes de pronunciar sua palavra e
dialogar na construcdo de processos educativos. A pesquisa, de natureza qualitativa,
caracteriza-se como relato de experiéncia. Os dados foram coletados em quatro polos da
Amigos do Guri localizados na cidade de Sdo Paulo e grande Sdo Paulo com adolescentes
matriculados no curso de canto coral com idades entre 12 e 21 anos. Utilizou-se como
procedimento metodologico o registro de observacao das atividades, consulta a planejamentos
individuais dos educadores, registros escritos por alunos, material de audio e diadlogo com
educadores e alunos. Os resultados demonstram que as propostas musicais realizadas estavam
articuladas com a educacdo humanizadora, pautada pelo didlogo, cooperacdo, confianca e
criagdo de vinculo, fatores que contribuiram para a realizacdo de um trabalho musical
significativo com jovens em cumprimento de medida socioeducativa.

Palavras-chave: Fundacdo CASA; Projeto Guri; Associacdo Amigos do Projeto Guri;

educacdo musical; educacdo humanizadora.



ABSTRACT

The Projeto Guri has been working since 1996 with musical education for young people in
compliance with socio-educational measures. The research carried out presents the work
developed by musical educators in the choral singing classes at CASA Foundation in order to
reflect on the proposal of musical education offered by the Associacdo Amigos do Projeto
Guri in partnership with the Fundacdo CASA Juvenile Detention Centers, held in Poles that
operate in spaces of Deprivation of liberty. The main theoretical references of this work are
the educator and philosopher Paulo Freire (2014) and the musical educator Hans-Joachim
Koellreutter (1998), as well as the thought of other educators, musical educators and social
professionals such as Kater (2004), Sanchez (2009), Oliveira (2014), Fernandes (2016) and
Ferreira et al. (2014). This study sought to understand how the articulation between music
education and humanizing education and its contributions to young people in compliance with
social and educational measures contribute to the formation of autonomous subjects capable
of speaking and dialoguing in the construction of educational processes. The research, of a
qualitative nature, is characterized as an experience report. The data were collected in four
Guri educations centers located in the city of Sdo Paulo and great Sdo Paulo with adolescents
enrolled in the course of choral singing with ages between 12 and 21 years. It was used as a
methodological procedure the observation of activities, consultation of individual educators'
plans, written records by students, audio material and dialogue with educators and students.
The results show that the musical proposals were articulated with the humanizing education,
guided by dialogue, cooperation, trust and bonding, factors that contributed to the
accomplishment of a significant musical work with young people in compliance with socio-
educational measures.

Key-words: Fundacdo CASA Juvenile Detention Centers; Projeto Guri; Associagdo Amigos
do Projeto Guri; musical education; Humanizing education.
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INTRODUCAO

Atuei como educadora musical no municipio de Paranapanema por mais de 15 anos
em Escolas Municipais e Estaduais, colégios particulares, creches municipais e projetos
sociais. Surgiu entdo, no ano de 2011, a oportunidade de ingressar na Associacdo Amigos do
Projeto Guri' como educadora de canto coral e iniciagdo musical no Polo Paranapanema,
situado no bairro Serra Velha, municipio de Paranapanema, estado de Sdo Paulo. O Polo
oferecia as criancas e adolescentes do municipio, com faixa etaria entre 06 e 18 anos, 0s
cursos de iniciagdo musical, canto coral, percussdo e violdo. Em 2012, ap6s dificuldades na
relacdo de parceria com o municipio, o Polo Paranapanema encerrou suas atividades.
Participei entdo de processo seletivo para a vaga de supervisor educacional, no qual fui
selecionada para assumir a funcdo na Regional de Sdo José do Rio Preto, tendo agora a
missao de gerir a equipe de educadores musicais do naipe de canto coral dessa Regional.

Meu primeiro contato com a Fundacdo CASA? foi a convite da supervisora de
desenvolvimento social da Regional de Sdo José do Rio Preto para acompanhar uma
apresentacdo musical entre alunos de dois Polos do Projeto Guri. Nessa atividade, os alunos
de violdo do Polo Fundacdo CASA Rio Preto receberam os alunos de violdo do Polo Palestina
para apresentacdo de ambos 0s grupos no espa¢o da Fundacdo CASA. Foram muitos 0s
preparativos para essa acao: primeiramente solicitar a autorizacdo da dire¢do do Centro para a
realizacdo do evento como também conversar com os alunos do Polo Fundacdo CASA sobre a
proposta de receberem uma apresentacdo de outro Polo do Projeto Guri e realizarem uma
apresentacao para os convidados. Também foi feito o convite aos alunos do Polo Palestina e
seus responsaveis, que puderam acompanhar os jovens na visita ao Polo Fundacdo CASA.

No dia do evento estavamos todos preocupados, pois seria a primeira vez que
levariamos alunos e pais de um Polo dessa Regional para realizar uma apresentagdo em
Fundacdo CASA. Ja na Fundacao, a equipe pedagdgica do Centro nos recebeu com um café e
uma roda de conversa na qual puderam compartilhar com os visitantes um pouco da rotina de

funcionamento da Instituicdo bem como esclarecer davidas e curiosidades dos convidados.

! Associacdo Amigos do Projeto Guri ou Amigos do Guri, denominagéo que utilizarei nesse trabalho.
2 Fundacdo Centro de Atendimento Socioeducativo ao Adolescente (CASA).



10

Estava eu ali, mde de dois adolescentes, com outras médes e adolescentes,
completamente absorta nas explicagdes dos funcionarios e ansiosa por conhecer 0s jovens.
Apos esse momento fomos para 0 patio onde aconteceriam as apresentacdes. Primeiro 0s
alunos do Polo Palestina acompanhados de seu educador, executaram repertdrio de musicas
populares brasileiras. Em seguida os alunos do Polo Fundagdo CASA apresentaram musicas
do género RAP? e sertanejo. Mesmo tendo os jovens a mesma faixa etaria, pude notar uma
diferenca nos géneros apresentados e gostos musicais identificados nos dois grupos.

Durante as apresentacdes fiquei ao lado de um agente de seguranca do Centro, que
fazia questdo de me passar a ficha de atos infracionais dos adolescentes. Enquanto o agente
me deixava informada em relacdo ao delito cometido pelos adolescentes, eu 0s ouvia tocar
violdo, concentrados para fazer bonito diante das visitas, do diretor e equipe técnica atuantes
no Centro e do educador que os coordenava. Pude identificar naquele grupo alguns esbogos de
sorrisos, olhares curiosos e indagadores e a satisfacdo apds receberem os aplausos da plateia.

Foi nesse momento, ouvindo o relato do seguranca e a0 mesmo tempo apreciando a
musica feita pelos jovens em cumprimento de medida socioeducativa que me senti atraida
pelo trabalho desenvolvido pela Amigos do Guri em Fundagcdo CASA.

Muito além da palavra dita, ja que ndo tivemos a oportunidade de conversar com 0s
adolescentes internos, a comunicacdo que ali se estabeleceu foi outra, o dialogo se deu por
meio da mdsica executada pelos grupos de adolescentes, pelos olhares discretos, sorrisos
velados (um sutil levantar dos cantos da boca) e pelo siléncio que os adolescentes internos sdo
obrigados a manter.

Depois desse primeiro contato com um Centro de Internacéo*, fiz a inscricdo para a
vaga de supervisor de canto coral na capital, onde a maioria dos Polos da Amigos do Guri
funciona em parceria com a Fundagdo CASA. Seria essa uma oportunidade de estar mais
proxima de minha familia, que reside na capital, como também de me disponibilizar a
conhecer de forma mais abrangente o trabalho realizado por educadores musicais que atuam

em espagos de privacdo de liberdade.

3 A expressdo RAP provém da lingua inglesa, tem o sentido de Rhythm and Poetry — traduzindo, Ritmo e Poesia.
Este estilo é assim denominado porque mescla um ritmo intenso com rimas poéticas, integrando o cenério
cultural conhecido como Hip Hop.

4 Centros de Internacdo (CI) - Unidades da Fundacdo CASA nas quais o adolescente cumprira em regime de
internacdo a medida socioeducativa determinada pelo juiz.
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Passei entdo, a partir de julho de 2013, a acompanhar o curso de canto coral nos
Polos Fundacdo CASA da Capital, a conviver com meninos e meninas que vivem e convivem
em um sistema de contengdo maxima, obrigados a dizer “licenga senhor, licenga senhora”
sempre que passam ao lado de outras pessoas, a andar enfileirados com as maos para tras e
cabeca baixa, com as mesmas roupas e chinelos, com 0os mesmos cortes de cabelo, com
horario determinado para o sono, atividades, uso do banheiro e trajetos dentro da Instituicdo,
passando por revista dos segurancas apos cada oficina cultural realizada.

E essa a realidade com a qual me deparei nos Polos da Amigos do Guri em Fundacéo
CASA: alunos com o corpo institucionalizado, andnimos entre tantos outros jovens internos e
ao mesmo tempo jovens extremamente criativos e divertidos, em pleno processo de
desenvolvimento fisico, cognitivo, emocional e sociocultural.

Paulo Freire apresenta que 0s processos de humanizacdo e desumanizagcdo Sao
possibilidades do ser humano, sendo a humanizagdo considerada vocacdo dos homens. Ela
vem acompanhada pelo anseio de liberdade e justica, representada pela luta dos oprimidos
para a recuperacdo de sua dignidade e humanidade. J& a desumanizacdo vem pautada pela
injustica, opresséo, exploracao e violéncia dos opressores.

Ao refletir sobre a pedagogia de Paulo Freire, a proposta de educacdo musical da
Associacdo Amigos do Guri como também o espaco no qual atividades musicais sdo
desenvolvidas, levantei a seguinte questdo: Como acontece a articulagdo entre educacéo
musical e educacdo humanizadora nas aulas de canto coral da Amigos do Guri
oferecidas a jovens em cumprimento de medida socioeducativa?

Diante dessa questdo, 0s objetivos da pesquisa sao:

1. Entender como é realizada a articulacdo entre a educagdo musical e a educacdo
humanizadora nas aulas de canto coral em Polos da Amigos do Guri que
funcionam em Fundacdo CASA,

2. ldentificar as propostas musicais com viés humanizador desenvolvidas por
educadores nas aulas de canto coral,

3. Verificar os resultados da interacdo entre educacdo musical e educacédo
humanizadora proposta aos alunos de canto coral em cumprimento de medida
socioeducativa.

Este trabalho esta alicercado nos pressupostos pedagogicos de Paulo Freire (1921-

1997) que apresenta a pedagogia humanizadora como caminho para a transformacao social,
tendo o homem a possibilidade de descobrir-se, humanizar-se e humanizar o mundo e 0s

pressupostos pedagogicos de Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005) que apontam para a
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realizacdo de uma educacdo musical significativa, capaz de conscientizar, integrar e
humanizar. Carlos Kater (2004), Melina Sanchez (2009), Pedro Augusto Dutra de Oliveira
(2014), José Fortunato Fernandes (2016) e Andrea Ferreira et ali (2014) complementam e

reforcam os alicerces do presente trabalho.
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CAPITULO |

FUNDACAO CASA E A GARANTIA DE DIREITOS

1.1 FUNDACAO CASA- ORIGEM E HISTORIA

O atendimento a crianca e ao adolescente no Estado de Sdo Paulo passou por
diferentes fases desde o periodo do Império® até os dias de hoje. Gilberto Maringoni retrata no
texto “O destino dos negros apos a abolicdo” que apos a abolicdo da escravatura em 1888, nao
foi realizado um planejamento para integrar os negros, agora abandonados a propria sorte, as
novas regras da sociedade, baseada no trabalho assalariado. Constatou-se entdo um aumento
significativo no nimero de desocupados, mendigos e criangas abandonadas, ocasionando o
aumento da violéncia.

Robson Silva (2013) em sua dissertagdo sobre “As Criangas Perigosas: Estudo sobre a

delinquéncia infantil na cidade de Séo Paulo (1888-1927)” apresenta que:

Foi entre o final do século XIX e as primeiras décadas do século XX que a situagéo
da marginalizacdo e criminalidade infantil se apresentou de forma mais radical e
visivel para a sociedade. O abandono infantil j& era uma prética corriqueira desde o
periodo colonial e no século XIX as criangas desafortunadas eram acolhidas pelas
familias ou pelas entidades religiosas, onde prevaleciam as préticas de caridade.
(SILVA, 2013, p.17)

Entre 1894 e 1895 foi instituida pela Santa Casa de Misericordia de Sdo Paulo a Roda
dos Expostos, que recolhia do Hospital de Caridade as criancas abandonadas e realizava o
encaminhamento para as amas-de-leite e depois para amas-secas que as criavam até os sete
anos de idade, mediante recebimento de pagamento para custear a cria¢do da crianca, ou até
os doze anos, sem receber da Santa Casa 0 pagamento pelos servicos prestados. Apds os doze
anos a responsabilidade era passada para o Juiz de Orfios.

Em 1896 a Roda dos Expostos transformou-se em Casa dos Expostos, devido ao
aumento no numero de atendimentos e a protecdo deficiente dada pelas amas. Em 1897 foi

criado oasilo Sampaio Viana, internato de atendimento a menores abandonados, com um

5> Periodo que vai do ano de 1822 (quando o Brasil tornou-se independente) ao ano de 1889 (quando foi
proclamada a Republica).
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Figura 1- Imagem da Roda dos Expostos®
Fonte: Blog Energia Paulistanica

programa continuo de assisténcia educacional a meninos e meninas de onze meses a seis anos,
localizado no bairro Pacaembu em S&do Paulo. Ap6s a morte do seu gestor, Sr. Sampaio
Viana, o espaco recebeu o nome de Asilo Sampaio Viana, depois passou a se chamar
Educandario Sampaio Viana, posteriormente o nome utilizado foi Casa da Crianca do Servigo
Social de Menores, passando para Unidade de Triagem Sampaio Viana.

Com a Republica, foi instituida em 1964 a Fundacdo Nacional do Bem Estar do Menor
(FUNABEM), criada pelo governo militar, tendo como objetivo tracar orientagfes unificadas,
de alcance nacional, para o bem-estar de criangas e adolescentes carentes e/ou em conflito
com a lei.

Em 1967, foi criada a Secretaria da Promogdo Social do Estado de Séo Paulo e a

Coordenadoria dos Estabelecimentos Sociais do Estado (CESE), com a fungdo de administrar

& A roda dos expostos de Sdo Paulo estd hoje no Museu da Santa Casa Paulistana, trata-se de uma “roda”, de
forma cilindrica, que girava sobre um eixo:a crianca era colocada no cilindro, que rodava para dentro. O
entregador tocava uma campainha e uma das freiras vinha recolher o bebé. Disponivel em:
<http://energiapaulistanica.blogspot.com.br/2012/06/roda-dos-expostos-e-excluidos.html> Acesso em: 19 maio
2017.
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as unidades destinadas ao atendimento de criancgas e jovens, além de atendimento as familias
carentes, mendigos, migrantes e alcoolatras o que causou acumulo de servi¢o levando a
criacdo da Fundacdo Paulista de Promocdo Social do Menor (Pré- Menor), que passou a
administrar as entidades de atendimento aos jovens e criangas, entre elas a Chacara Morgado
Mateus, local em que depois foi construido o Complexo do Tatuapé’, desativado em 2007.

Ja em 1976 a Secretaria da Promoc¢do Social alterou o nome de Fundacdo Paulista de
Promocdo Social do Menor (Pré- Menor) para Fundacdo Estadual do Bem Estar do Menor
(FEBEM/SP), que nessa época atendia a menores carentes e infratores. Com o advento do
ECA ja no inicio dos anos 1990, a FEBEM passou a atender apenas os adolescentes em
conflito com a lei.

A partir do segundo semestre de 2005, com a posse da presidente Berenice Giannella®
iniciou-se o processo de descentralizacdo do atendimento aos adolescentes, com a construgdo
de 59 novas unidades pequenas, atendendo no maximo 40 adolescentes no regime de
internacéo® (artigo 122 do ECA) e 16 em internagdo provisérial® (artigo 108 do ECA).

Com a implantacdo das Unidades Regionalizadas, o jovem do interior, por exemplo,
que era transferido para os grandes complexos localizados na grande S&o Paulo, passou a ser
atendido proximo de sua comunidade e familiares.

A Fundacdo Centro de Atendimento Socioeducativo ao Adolescente (CASA)!! esta
vinculada a Secretaria de Estado da Justica e da Defesa da Cidadania e tem como misséo
aplicar medidas socioeducativas de acordo com diretrizes e normas previstas no Estatuto da
Crianca e do Adolescente (ECA) e no Sistema Nacional de Atendimento Socioeducativo
(SINASE).

Segundo o site oficial da Fundagdo CASA, entre 2005 e 2015, foram implantados pelo
Governo do Estado de Sao Paulo 72 pequenos Centros Socioeducativos em todo o Estado de

S@o Paulo. Dentre eles, 61 desses Centros tém capacidade para atender até 56 jovens

" Criado no inicio da década de 1900, foi o maior complexo da FEBEM, com capacidade para atender 1.200
menores contando com 1.500 funcionérios. No local, foi construido o Parque do Belém.

8 Procuradora do Estado de carreira, Berenice Giannella esta na presidéncia da Fundacdo CASA desde 2005.

® Centros de Internacdo (CI) - Unidades da Fundacdo CASA nas quais o adolescente cumprira em regime de
internacdo a medida socioeducativa determinada pelo juiz, que em hip6tese alguma excedera o periodo de 3
anos.

10 Centros de Internacdo Proviséria (CIP) - O adolescente pego em flagrante no cometimento de ato infracional é
encaminhado para um Centro de Internacéo Provisdria, onde aguardard por até 45 dias a determinacéo do juiz
sobre sua medida socioeducativa.

11 A criagdo da Fundacdo CASA deu-se por meio de lei sancionada em 22 de dezembro de 2006 pelo entdo
governador Claudio Lembo.



16

(podendo chegar a 64 internos). Como pontos positivos considerados nesse novo formato das
Instituicdes, foi observada pela Fundacdo CASA uma diminuicdo nos indices de reincidéncia
(caiu de 29% na antiga FEBEM para 15% na atual FCASA) como também diminuicdo na

quantidade de rebelides.
Segue linha do tempo com os principais marcos no atendimento ao menor no estado de

Séo Paulo:
Mudanca
para Casa
dos Instituicdo Mudanca
i Expostos da para
Aboligao da P FUNABEM FEBEM
Escravatura
1888 1894 1896 1897 1964 1967 1976 2006
Instituicdo Criacédo LS Mudanga
da Roda do Asilo Crla':u;ao para
dos Sampaio F da x Fundacéo
Expostos Viana ugrg?ao CASA
Menor

Figura 2 — Linha do tempo com os principais marcos no atendimento ao menor

No que faz referéncia aos percentuais de atendimento na FCASA'? em todo o estado
de Sdo Paulo apds a descentralizagdo, o site oficial da Instituicdo apresenta os seguintes

indices:

Em 2005, 82% dos adolescentes do Estado estavam em grandes complexos na
Capital. Com a descentralizacdo, a equacdo se inverteu: cerca de 43% estdo no
Interior, 38% na Capital e o restante distribuidos na Grande Sao Paulo (13%) e Litoral
(6%). Esta distribuicdo foi possivel por conta dos novos Centros socioeducativos que,
junto com a proposta de trabalho mais humanizada, tém permitido & Fundacdo CASA

escrever uma nova histéria. (Publicagéo de 23/05/2014).

1.2 ESTATUTO DA CRIANCA E DO ADOLESCENTE - ECA

O ECA - Estatuto da Crianca e do Adolescente foi instituido com a promulgacdo da
Lei Federal n° 8.069, de 13 de julho de 1990, tratando dos direitos das criancas e adolescentes

de nosso pais.

12 Abreviagdo de Fundagdo CASA (FCASA).
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O Estatuto e tido como um marco em relacdo a garantia de direitos e protecdo integral
a crianga e ao adolescente, considerando crianca, para os efeitos da lei, a pessoa até doze anos
de idade incompletos, e adolescente, aquela entre 12 e 18 anos de idade. Por meio dele, tanto
a crianca quanto o adolescente gozam de todos os direitos fundamentais inerentes a pessoa
humana, sem que haja qualquer tipo de discriminacao.

Em seu artigo 4° o Estatuto apresenta que:

E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e do poder publico,
assegurar, com absoluta prioridade, a efetivacdo dos direitos referentes a vida, a
salde, a alimentacdo, a educacdo, ao esporte, ao lazer, a profissionalizacdo, a
cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e comunitéaria.

Em seu Art. 5°, 0 ECA destaca que nenhuma crianga ou adolescente sera objeto de
qualquer forma de negligéncia, discriminacdo, exploracdo, violéncia, crueldade e opressao,
punido na forma da lei, qualquer atentado, por acdo ou omissdo, aos seus direitos
fundamentais.

Rocha®® (2016) apresenta que o ECA vem dividido em dois livros: em um sdo tratados
os direitos fundamentais a pessoa e no outro sobre os érgdos e procedimentos protetivos aos
menores de dezoito anos de idade, os Conselhos Tutelares, as medidas socioeducativas e
também sobre os crimes cometidos contra criancas e adolescentes.

Segundo Silva!4(2013), o ECA também estipula situacdes nas quais o menor é
intimado a mudar suas atitudes, definindo san¢des para 0s casos mais graves. Dependendo do
ato infracional cometido pelo menor, sdo aplicadas medidas socioeducativas que serdo

descritas a seguir.

1.3 SISTEMA NACIONAL DE ATENDIMENTO SOCIOEDUCATIVO- SINASE

Em 2006, a Secretaria Especial dos Direitos Humanos e o Conselho Nacional dos
Direitos da Crianca e do Adolescente concluiram o documento SINASE cujo enfoque se
refere ao que deve ser feito para enfrentar situacdes de violéncia que envolvem adolescentes
autores de ato infracional ou vitimas de violacdo de direitos no cumprimento de medidas

socioeducativas.

13 Joselito Oliveira Rocha é Professor de Direito, graduado em ciéncias juridicas e pds graduado em Direito
Penal e Direito Processual Penal. Além de escrever livros juridicos, o autor é escritor de ficcéo.

14 vvandeler Ferreira da Silva é advogado atuante no Rio de Janeiro, autor de varios artigos com enfoque social e
juridico.
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O documento foi instituido pela resolucdo de numero 119/2006, do CONANDA -
Conselho Nacional dos Direitos da Crianca e do Adolescente e aprovado pela Lei n° 12.594
de 18 de janeiro de 2012.

O SINASE constitui-se de uma politica publica que se destina ao adolescente em
conflito com a lei e que se correlaciona com politicas publicas e sociais. Seu sistema de
garantia de direitos tem correlacdo com o Sistema Unico de Satde (SUS), Sistema
Educacional, Sistema de Justica e Seguranca Publica e Sistema Unico da Assisténcia Social
(SUAS). Existe a articulacdo de varias areas para que as a¢des em prol do adolescente sejam
eficazes.

O documento Sistema Nacional de Atendimento Socioeducativo - SINASE apresenta a
seguinte definigéo:

O SINASE é o conjunto ordenado de principios, regras e critérios, de carater
juridico, politico, pedagdgico, financeiro e administrativo, que envolve desde o
processo de apuracdo do ato infracional até a execucdo de medida socioeducativa.
Esse sistema nacional inclui os sistemas estaduais, distrital e municipais, bem como
todas as politicas, planos, e programas especificos de atencdo a esse publico.
(SINASE, 2006, p.22).

O SINASE objetiva 0 desenvolvimento de uma acdo socioeducativa sustentada nos
principios dos direitos humanos, reafirmando a diretriz do Estatuto da Crianca e do
Adolescente sobre a natureza pedagégica da medida socioeducativa, buscando a
transformacao da realidade atual em que o jovem se encontra em oportunidade de mudanca.
(SILVA, M. J. G., 2016).

O documento esta organizado em nove capitulos, mantendo o foco no adolescente em
conflito com a lei e discorrendo sobre as medidas socioeducativas aplicadas no Brasil, sobre o
conceito e integragdo das politicas publicas, sobre a gestdo dos programas e gestdo
pedagdgica no atendimento socioeducativo, sobre 0s parametros arquitetdnicos para o
atendimento socioeducativo, sobre a gestdo, financiamento, monitoramento e avaliacdo do
sistema.

O SINASE produz dados e informagdes para o desenvolvimento de planos, politicas,
programas e agdes que possam garantir os direitos de criancas e adolescentes, visando com
isso, a implementacdo de uma politica publica destinada ao adolescente autor de ato

infracional e suas familias, oferecendo alternativas de atendimento junto aos 6rgéos publicos.
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1.4 MEDIDAS SOCIOEDUCATIVAS

Medidas socioeducativas sdo medidas aplicaveis pelo Governo a individuos infanto-
juvenis (adolescentes maiores de doze e menores de dezoito anos) autores de atos
infracionais, previstas no art. 112 do Estatuto da crianca e do Adolescente. Apesar de
configurarem resposta a pratica de um delito, apresentam um carater predominantemente
educativo e ndo punitivo.

Segundo o Art. 112. do Estatuto da Crianca e do Adolescente, verificada a pratica de
ato infracional, a autoridade competente®®, podera aplicar ao adolescente as medidas de
adverténcia, obrigacdo de reparar o dano, prestacdo de servico a comunidade, liberdade
assistida, insercdo em regime de semiliberdade e internacdo em estabelecimento educacional.
Na aplicagdo dessas medidas, € feita uma analise em relacdo aos seus aspectos pedagdgicos e
psiquiatricos, levando em consideracdo a capacidade de cumprimento da medida aplicada ao
jovem, como também as circunstancias da infracdo cometida e sua gravidade.

No caso de adverténcia (artigo 115 do ECA), o adolescente recebera adverténcia
verbal, que sera registrada por escrito. Ja no caso de reparagdo de danos (artigo 116 do ECA),
o0 Judiciario determinard uma forma de o adolescente ressarcir 0 dano que causou, fazendo a
restituicdo ou ressarcimento dos prejuizos por ele causados.

Na hipotese do adolescente prestar servigo & comunidade — PSC (artigo 117 do ECA),
poderéa realizar tarefas em entidades como escolas, hospitais, em entidades que promovam
trabalhos assistenciais ou entdo em programas comunitarios ou governamentais. Nesse caso, 0
jovem ndo podera ter jornada de trabalho superior a oito horas semanais, como também essa
jornada ndo podera afetar sua frequéncia na escola ou no cumprimento de outro trabalho do
jovem.

No caso de liberdade assistida — LA (artigo 118 e 119 do ECA), sera determinada pelo
juiz uma pessoa capacitada para acompanhar e orientar o adolescente pelo minimo de seis
meses.

Segundo Rocha:

O juiz responsavel pelo processo judicial designard orientador, e a este caberd o
dever de promover o adolescente e sua familia, por meio de uma supervisao que ira
analisar e acompanhar o menor infrator junto a frequéncia escolar e encaminha-lo ao
programa de profissionalizacdo. (ROCHA, 2016, p. 78).

15 Juiz da Infancia e Juventude do local da conduta infracional.
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O regime de semiliberdade, estabelecido pelo artigo 120 do ECA, € uma medida de
restricdo de liberdade na qual o jovem precisa deixar o seu lar para residir no local de
execucdo do Programa tendo a possibilidade de participar de atividades externas como
escolarizacgdo, profissionalizacdo e trabalho. Esse tipo de medida pode ser determinada desde
o inicio ou como forma de transicdo para o meio aberto®, possibilitando que o jovem realize
atividades externas.

Em se tratando da medida socioeducativa de internacdo (artigo 121 a 125 do ECA), no
caso do juiz determinar o cumprimento de medida socioeducativa em sistema fechado, o
adolescente serd internado pelo periodo méximo de trés anos, tendo liberdade compulséria ao
completar 21 anos.

A internacdo é uma medida aplicada para os atos infracionais considerados graves,
nesse caso, com excecdo do direito a liberdade, todos os outros direitos do adolescente
previstos no ECA sdo garantidos.

No artigo 122 do ECA, a medida de internacao s6 podera ser aplicada quando:

| — tratar-se de ato infracional cometido mediante grave ameaca ou violéncia a pessoa;

Il — por reiteragdo no cometimento de outras infragcdes graves;

Il — por descumprimento reiterado e injustificavel da medida anteriormente imposta.

Para a aplicacdo da medida socioeducativa de internacdo sé@o considerados trés pontos
importantes: sua brevidade, excepcionalidade e ressocializacao.

Por Brevidade entende-se que 0 jovem que cometeu ato infracional deve ser privado
de sua liberdade pelo menor tempo possivel, ndo ultrapassando o periodo maximo de 03 anos.
Para Excepcionalidade, entende-se que o jovem que cometeu ato infracional com gravidade
poderd passar pela internacdo, e ao reincidir em atos infracionais e ja esgotados o s meios
legais para sua reeducacao, outras medidas socioeducativas, que ndo seja a internacao poderédo
ser adotadas. Quando se fala em ressocializacdo é previsto o respeito a condicdo peculiar que
0 jovem se encontra: de pessoa em desenvolvimento, tendo assim garantidos seus direitos
previstos pelo ECA.

Dentre os direitos do adolescente privado de liberdade, entre outros, cito os seguintes
previstos no artigo 124 do ECA:

| — ser tratado com respeito e dignidade;

16 Quando a medida socioeducativa do adolescente é a internagéo, ele podera fazer a transicdo com a medida
alterada para semiliberdade, para depois obter a liberdade.
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Il — permanecer internado na mesma localidade, ou naquela mais préxima ao

domicilio de seus pais ou responsavel;

I11 — receber visitas, a0 menos semanalmente;

IV — receber escolarizacéo e profissionalizacao;

V —realizar atividades culturais, esportivas e de lazer.

De acordo com o SINASE, os aspectos sancionatério e ético-pedagdgico estdo
implicitos na medida socioeducativa imposta ao adolescente, prevalecendo as acGes
pedagdgicas sobre as sancionarias, que tem por objetivo a formacdo para a cidadania.

Ao discorrer sobre educacdo e adolescéncias, a Superintendéncia Pedagégical’ da
Fundacdo CASA apresenta no documento “Educagdo e Medida Socioeducativa: Conceitos,
Diretrizes e Procedimentos” (2010) a seguinte descri¢ao:

A acdo pedagogica na medida socioeducativa deve possibilitar aos educandos além
da capacidade de ler as letras, a possibilidade de ler o mundo e agir para torna-lo
melhor para si mesmos, seu grupo social e a humanidade, percebendo-se
protagonista da sua historia pessoal, assim como da histéria contemporénea. (2010,
p.26).

No cumprimento da medida socioeducativa o adolescente ndo perde seu direito a
protecdo integral, pois de acordo com o ECA, cabe a instituigdo executora da medida “ndo
restringir nenhum direito que ndo tenha sido objeto de restricdo na decisdo de internagdo”.
(ECA, artigo 94, inciso 11).

A partir do ECA, o SINASE apresenta que a natureza da medida socioeducativa é
pedagdgica, sendo obrigatoria a oferta de escolarizacdo e educacdo profissional nos locais
onde o jovem cumprira a sua medida, como também atividades culturais, esportivas e de
lazer, cumprindo determinagdes contidas nos incisos X e XI do artigo 94 do ECA.

O documento “Educacdo ¢ Medida Socioeducativa: Conceitos, Diretrizes e
Procedimentos” elaborado pela Superintendéncia Pedagodgica da Fundacdo CASA apresenta o
aspecto ético-pedagdgico da medida socioeducativa. No que diz respeito ao atendimento
escolar no &mbito institucional, existe uma parceria entre a Fundacdo CASA e a Secretaria de
Estado da Educacdo, assegurando o direito a escolariza¢do aos jovens em cumprimento de

medida socioeducativa.

1 A Superintendéncia Pedagdgica compde, em conjunto com as Superintendéncias de Salide e Seguranca, a
Diretoria Técnica da Fundacdo CASA, sendo sua competéncia estabelecer e implementar diretrizes e politicas de
atendimento pedagdgico para internacao provisoria e as medidas socioeducativas de internacdo e semiliberdade.
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A escolarizacdo que atende aos jovens em cumprimento de medida em Centros de
Internacdo Provisoria foi elaborada especificamente para essa modalidade de atendimento, e
acontece através do Projeto Educacdo e Cidadania que consiste em uma proposta de
escolarizagdo “disseriada”, com uma organizagdo curricular diferenciada e metodologia
reflexiva, com a realizacao de atividades que auxiliam o aluno na constru¢édo de seu projeto de
vida, tendo como eixos norteadores a cidadania, a ética e a identidade. Ja para 0s jovens em
cumprimento de medida em Centros de Internacdo, sdo adotadas as Propostas Curriculares
dos Cursos de Ensino Fundamental e Médio regulares da Rede de Ensino Estadual.

A educacdo profissional ofertada aos adolescentes em cumprimento de medida
socioeducativa de internacdo oferece qualificacdo profissional basica por meio de cursos com
carga horaria em menor tempo, ndo sendo fator impeditivo, possiveis auséncias ou pouca
escolarizacdo dos participantes. A proposta visa a ampliagdo do leque de conhecimento e
possibilita ao jovem o vislumbre de novas possibilidades profissionais futuras.

As atividades culturais oferecidas aos adolescentes em Centros de Internacdo, Centros
de Internagdo Provisoria e encaminhamentos na comunidade para unidades de semiliberdade,
segundo a Superintendéncia Pedagdgica da Fundacdo CASA, visam a elevacéo da autoestima,
0 desenvolvimento da criatividade, da cooperacdo, a integracdo, respeito as diferencas,
inclusdo, ludicidade e solidariedade, contribuindo para a formacdo humana desse jovem em
diferentes dimensdes, possibilitando a ampliacdo de horizontes e elaboragdo de novos projetos
de vida.

De acordo com a Superintendéncia Pedag6gica da Fundacdo CASA, as
linguagens/modalidades artistico-culturais oferecidas aos jovens em cumprimento de medida
socioeducativa sdo:

- Artes Cénicas: Teatro, Jogos Dramaticos, Circo, entre outras;

- Cultura Urbana: Danca de Rua, Grafite, RAP, DJ, entre outras;

- Artes da palavra: Histéria em Quadrinhos, Videos, Jornal, Literatura, Radio, entre outras;
- Artes do Corpo: Capoeira, dangas em geral, entre outras;

- Mdsica: Canto Coral, Cavaquinho, Violdo, Percussdo, entre outras;

- Eventos, palestras, workshops, exposi¢des, mostras, entre outras.

As aulas e oficinas sdo oferecidas por parceiros da Fundacdo CASA, dentre eles o
CENPEC (Centro de Estudos e Pesquisas em Educacdo, Cultura e Acdo Comunitaria), o
CEDAP (Centro de Educacdo e Assessoria Popular), a Associacdo Acdo Educativa e a

Amigos do Guri.
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A educacéo fisica na Fundacdo CASA esta voltada para a construgdo da cidadania.
Nos Centros Provisorios o trabalho ¢ desenvolvido na oficina “Hora de se Mexer” com os
Professores da Secretaria da Educacdo e num outro momento com o Analista Técnico/
Professor de Educacédo Fisica com turmas e horarios determinados. Nos Centros de Internacao
a educacdo fisica é componente obrigatdrio da educacgao basica, sendo as aulas ministradas
pelos Professores da Secretaria da Educacdo duas vezes por semana; num segundo momento
as aulas com carga semanal de trés horas, sdo orientadas pelo Analista Técnico, Professor de
Educacdo Fisica ou Agente Educacional com formacdo em Educacéo Fisica.

Desta forma, relatou-se no Capitulo I a descri¢do do atendimento ao menor no estado
de Sdo Paulo a partir da época da abolicdo da escravatura (1888) onde houve um aumento
consideravel no niamero de criancas abandonadas, até o surgimento da Fundacdo CASA em
2006 com uma proposta de trabalho mais humanizada. Realizou-se a descri¢cdo dos sistemas
de garantia de direitos do publico pesquisado como também a descricdo das medidas
socioeducativas aplicadas pelo Governo a autores de atos infracionais entre doze e dezoito

anos de idade, dando énfase a seu carater pedagadgico.
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CAPITULO 11

A ASSOCIACAO AMIGOS DO PROJETO GURI

2.1 AAMIGOS DO GURI

A Associagdo Amigos do Projeto Guri (AMIGOS DO GURI) € uma Organizacéao
Social de Cultura sem fins lucrativos, que atua desde 2004 na gestdo do Projeto Guri, por
meio de uma alianca estratégica com a Secretaria de Estado da Cultura de Séo Paulo, tendo
como objetivo fortalecer a formacdo de criancas, adolescentes e jovens como sujeitos
integrados de forma positiva na sociedade, compartilhando e disseminando a cultura musical
em sua diversidade.

Em 1995 o Projeto Guri foi implantado pela Secretaria de Cultura do Estado de Séo
Paulo, com a abertura do primeiro Polo na Oficina Cultural Amancio Mazzaropi. J& em 1996
foi implantado o primeiro Polo na FCASA, na Unidade 8 do Complexo Tatuapé, iniciando a
parceria na politica de insercdo social de adolescentes e jovens em cumprimento de medida
socioeducativa.

Em 1997 um grupo de voluntarios criou a Sociedade Amigos do Projeto Guri (hoje
Associacdo Amigos do Projeto Guri — Amigos do Guri). Em 2004 a Associacdo Amigos do
Projeto Guri foi qualificada como Organizacgédo Social de Cultura, firmando contrato de gestdo
com a Secretaria de Estado da Cultura para administrar os Polos do interior e litoral, além dos
Polos em Fundacdo CASA. No processo de descentralizagdo administrativa e educacional,
foram criadas as Regionais'®, cuja funcdo é a de supervisionar administrativa, social e
pedagogicamente os Polos das regides do Estado de S&o Paulo. A Amigos do Guri administra
atualmente um total de 358 Polos entre Polos no interior, litoral, Polos em Fundagdo CASA e
Polos Regionais (informacéo atualizada pela Amigos do Guri em junho/2016).

Hoje sdo atendidos gratuitamente aproximadamente trinta e cinco mil alunos por ano
nos cursos de canto coral, percusséo, cordas dedilhadas, cordas friccionadas, sopros, iniciacdo

musical, entre outros.

18 Atualmente a Associacdo Amigos do Guri possui 11 Regionais: Aragatuba, Itapeva, Jundiai, Marilia,
Presidente Prudente, Ribeirdo Preto, Sdo Carlos, Sdo José do Rio Preto, Séo José dos Campos, Sdo Paulo e
Sorocaba.
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2.2 PROJETO POLITICO - PEDAGOGICO

Devido a abrangéncia do papel social da Amigos do Guri, foi elaborado em 2010 o
Projeto Politico-Pedagdgico da Organizacdo, documento norteador das concepc¢des e agdes
que orientam a Associagdo e visam sua democratizacdo e legitimacdo. Esse documento foi
revisto pela primeira vez em 2012 e passou por nova revisao em 2015/2016.

O documento apresenta a descricdo da Missdo, Visdo, Valores, Objetivos Gerais e
Especificos da Amigos do Guri, conforme ultima revisao do Projeto Politico-Pedagogico:

Missdo: Promover, com exceléncia, a educacdo musical e a pratica coletiva de mdsica
tendo em vista o desenvolvimento humano de geragdes em formacéo.

Visdo: Ser organizacdo referéncia na concepc¢do, implantagdo e gestdo de politicas
publicas de cultura e educacdo na area da musica.

Valores: Exceléncia, Criatividade, Responsabilidade, Diversidade, Equidade e
Cooperacéo.

Objetivos Gerais: Oferecer oportunidades de acesso ao aprendizado musical de
qualidade buscando difundir a cultura musical em sua diversidade; propiciar o fortalecimento
da formacéo das criancas, adolescentes e jovens como sujeitos integrados positivamente em
sociedade, através da educa¢do musical.

Objetivos Especificos: Desenvolver acGes que possam potencializar as criancas,
adolescentes e jovens em suas dimensdes estética, afetiva, cognitiva, motora e social por meio
de praticas musicais; garantir as criancas, adolescentes e jovens vivéncias enriquecedoras de
sociabilidade; despertar as criancas, adolescentes e jovens no reconhecimento de seus
recursos que possam ser acionados em projetos de futuro; proporcionar o acesso a diferentes
vivéncias culturais; valorizar as expressdes de cultura local, regional, nacional e de diferentes
estilos, géneros e épocas; estimular criagdes e apresentacfes de grupos musicais; promover a
garantia e defesa dos direitos de criancas, adolescentes e jovens.

Os pressupostos orientadores das agdes da Amigos do Guri tem o proposito de ampliar
0 acesso e permanéncia de criancas, adolescentes e jovens no Projeto Guri e ter o ensino
coletivo de muasica como proposta educacional.

A politica de acesso ao Projeto Guri é inclusiva e gratuita, ndo havendo distin¢do de
nivel social, cultural e de aprendizagem musical para ingressar nos cursos oferecidos. Por ser
uma Organizacao Social de Cultura, o Projeto Guri prevé que 70% de seus alunos estejam em
condicdo social ou econémica vulneravel em relacdo ao referencial social de cada regido onde

0 Projeto Guri se faz presente. Sdo considerados vulneraveis os alunos/familias que precisam
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retirar recursos de seu proprio sustento (moradia, alimentagdo, entre outros) para acessar 0S
bens culturais.

As estratégias elaboradas pela Amigos do Guri para ampliar o periodo de permanéncia
dos alunos nos cursos oferecidos vao desde a formagdo continuada de seus profissionais, a
vinculagdo com familias, a realizacdo de parcerias complementares no municipio, a garantia
dos direitos da crianca e do adolescente como também a efetivacdo dos pressupostos do ECA,
SUS, SUAS® e SINASE.

A proposta educacional da Amigos do Guri esta pautada no ensino coletivo e oferece
aos seus alunos amplo espaco de aprendizagem com a exploracdo do instrumento e/ou da voz,
a troca de experiéncias e vivéncias entre os alunos e seus educadores, a observacgao e apoio no
decorrer do processo de aprendizagem, que € colaborativo e enfatiza a cooperacdo para 0
alcance dos resultados, sendo o aluno protagonista de sua aprendizagem.

O educador musical Keith Swanwick? (2003) é referéncia para a educacdo musical
adotada pela Associacdo Amigos do Guri. Swanwick apresenta trés principios norteadores
para o desenvolvimento musical integral dos alunos:

| - considerar a musica como um discurso;

Il - considerar o discurso musical dos alunos;

I11 - existir fluéncia musical do inicio ao fim das aulas de musica.

Segundo o autor:

A musica ndo somente possui um papel na reproducdo cultural e afirmagdo social,
mas também potencial para promover o desenvolvimento individual, a renovacao
cultural, a evolucdo social, a mudanca. N&o reagimos, simplesmente, a0 meio
ambiente, seja fisico ou cultural, mas também refletimos sobre a nossa experiéncia.
(SWANWICK, 2003, p.40).

Para Swanwick a mudsica € uma troca de ideias, um didlogo no qual imprimimos ideias
sonoras a respeito de nds mesmos e dos outros, possibilitando uma melhor compreenséo sobre

as pessoas e seu contexto.

19 Sjistema Unico de Assisténcia Social
20O pesquisador e educador musical britanico nascido em 1937, é reconhecido internacionalmente por suas
contribuicbes para a filosofia, psicologia da musica e educacdo musical. Professor emérito do Instituto de
Educacdo da Universidade de Londres.
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Conforme descrito no PPP (2010), a Amigos do Guri, por meio do ensino musical
ofertado as criancgas, adolescentes e jovens, valoriza o conhecimento trazido pelo aluno para a
sala de aula, a troca de ideias, trabalhando em prol da incluséo sociocultural, ampliando as
referéncias musicais e culturais dos alunos num ambiente no qual a musica possa fluir, sem
necessariamente estar atrelada a leitura e escrita musical, cujo papel é o de apoiar as propostas
musicais de execucdo (performance instrumental ou vocal), composicdo (espaco para a
criagdo musical incluindo improvisacdo e arranjo) e apreciagdo musical (escuta sensivel e
critica de musicas). Essas atividades (execucdo, composicdo e apreciacdo), aliadas a técnica
musical e literatura sobre musica formam o modelo C(L)A(S)P.

Nesse modelo, a experiéncia musical é centralizada em atividades de composi¢édo — C,
apreciagdo - A e performance — P, tendo o apoio das expressdes: aquisicdo de habilidades
(skill aquisition) — S por meio do conhecimento tedrico e notacional e estudos académicos

(literature studies)- L através de literatura sobre musica.

2.3 A AMIGOS DO GURI NA FUNDACAO CASA

As oficinas de arte, cultura e musica buscam proporcionar aos adolescentes em
cumprimento de medida socioeducativa e aos educadores atuantes nas diferentes
linguagens/modalidades artistico-culturais oferecidas a esses jovens na Fundagdo CASA, séo
momentos de encontro, troca, escuta atenta, elaboracédo, escolha e participacdo. Assim, através
do ensino musical desenvolvido no ambiente da Fundacdo CASA, a Amigos do Guri tem
como objetivo principal contribuir com o cumprimento de medidas socioeducativas dos
jovens internos.

Segundo o Projeto Politico-Pedagdgico da Amigos do Guri:

Dentre os objetivos do Projeto Guri nos Centros da Fundagdo CASA destacam-se:
possibilitar o acesso a educacéo musical e aprendizagem de valores essenciais para o
desenvolvimento dos adolescentes e jovens como cidaddos de direitos e deveres,
fortalecer os valores éticos e morais e consciéncia social, reconhecendo o potencial
transformador do conhecimento, com énfase na linguagem e aprendizagem da
musica, considerando as experiéncias e vivéncias ja trazidas em suas historias de
vida. (2010, 2° revisdo: 2015/2016, p.28).

A Amigos do Guri oferece os cursos de canto coral e percussdo nos Centros de
Internacdo Provisoria e canto coral, percussdo e cordas dedilhadas (violdo, bandolim e
cavaco) nos Centros de Internacdo, sempre no contra turno escolar. Nos Centros de Internacéo

Provisoria os cursos de canto coral e percussdo contam com grande rotatividade de alunos
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visto que ndo ha previsdo de quando o adolescente saira do Centro Provisorio para o

cumprimento de sua medida socioeducativa.

Quadro 1 — Oferta de cursos da Amigos do Guri em
Polos Fundacdo CASA

Cursos oferecidos nos | Cursos oferecidos nos
Centro de Internagéo Centro de
Provisoria Internagéo

Canto coral Canto coral
Percussao Percussao

Violdo

Bandolim

Cavaco

Apos receber a sentenga judicial para cumprimento de medida socioeducativa de
internacdo, o jovem é transferido para um Centro de Internagdo e inicia 0 cumprimento de sua
medida. Nesses Centros, o ciclo dos cursos oferecidos pela Amigos do Guri (canto coral,
percussdo, violdo, bandolim e cavaco) e pelos outros parceiros (CENPEC, CEDAP e Acédo
Educativa) tem a duragdo de trés meses.

Sendo assim, tanto no Centro de Internacdo Proviséria como no Centro de Internacgéo,
a permanéncia do aluno nos cursos oferecidos pela Amigos do Guri e demais parceiros em
Fundacdo CASA esté diretamente ligada a permanéncia do jovem na Fundagdo CASA.

As aulas de musica oferecidas pela Amigos do Guri ocorrem sempre de forma
coletiva, ministradas por educador musical especialista no instrumento e em canto coral. Na
Fundacdo CASA as aulas acontecem duas vezes por semana, em dias alternados, com carga
horaria de trés horas semanais (uma hora e meia por encontro). O limite de alunos por turma
pode variar entre 10 e 15 alunos, sendo que os cursos de bandolim, cavaco e percussdo tem o
limite de 10 alunos por turma, violdo com o limite de 12 alunos e canto coral com 15 alunos
por turma.

A escolha dos cursos oferecidos nos Centros de Internacdo Provisoria e Centros de
Internacéo é feita a partir do interesse do préprio Centro, que indica 0 curso ou 0S cursos que

deseja implantar em sua unidade e que varia, dependendo da capacidade de atendimento do
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Centro e a disponibilizacdo de alunos para o preenchimento das vagas ofertadas pela Amigos
do Guri para cada curso. A solicitacdo é encaminhada pelo proprio Centro para a Geréncia de
Arte e Cultura da Fundacdo CASA que por sua vez encaminha a Amigos do Guri para avaliar

as possibilidades de abertura do novo Polo em Fundacdo CASA.

2.4 CURSO DE CANTO CORAL NOS POLOS DA AMIGOS DO GURI EM FUNDAGAO
CASA

De acordo com o PPP da Amigos do Guri, 0 curso de canto coral busca proporcionar
experiéncias de sensibilizagdo musical por meio de trés atividades principais: Composicéo,
Apreciacdo e Execucdo. Na execuc¢do sdo utilizadas técnicas e sons que podem ser o ponto de
partida para a composi¢do e a improvisacdo, apoiados pela apreciagdo musical de obras
compostas por colegas e por outros compositores e pela literatura, com a contextualizacdo do
repertorio que pode abordar estilos e idiomas variados.

Ao final de cada ciclo, seja de 45 dias em CIP e trés meses em CI, séo realizadas
apresentacdes musicais dos alunos matriculados nos cursos oferecidos pela Amigos do Guri.
As apresentagdes acontecem internamente, contando com a presenga dos demais adolescentes
ndo matriculados nos cursos da Amigos do Guri e funcionarios do Centro, tendo como
objetivo principal apresentar o trabalho desenvolvido durante o curso pelos alunos, seu
educador musical, nesse caso o especialista em canto coral e o auxiliar artistico-pedagogico,
cuja funcdo é a de dar suporte pedagogico musical ao educador de canto coral no
desenvolvimento das aulas, utilizando o teclado como instrumento principal.

O PPP da Amigos do Guri apresenta a descri¢do dos objetivos pedagdgico-musicais do
curso de canto coral, sendo elencados pelos educadores musicais na elaboracdo de seus
planejamentos semestrais, levando em consideracdo o nivel de desenvolvimento de cada uma
de suas turmas. S&o eles:

- Possibilitar aos educandos o desenvolvimento pleno de suas capacidades (emocional,
intelectual, social) através da pratica coletiva de musica;

- Desenvolver habitos de cooperativismo, companheirismo e consciéncia coletiva visando
favorecer a integracéo social;

- Desenvolver a autonomia, através de atividades de criacdo, nas tomadas de decisoes,
explorando inicialmente aspectos expressivos proporcionados pelos sons nas praticas

musicais;
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- Promover através da pratica musical processos de conhecimento e autoconhecimento,
explorando a percep¢do de cada individuo sobre si e sobre o complexo de relagbes no qual
interage;

- Construir um ambiente saudavel e harmonioso, constituido de elementos que possam
estimular o aprendizado musical;

- Proporcionar experiéncias de sensibilizagdo musical através da integracdo de atividades
ludicas de execucdo, composicdo, apreciacdo, voz e movimento, apoiadas pela técnica e
literatura;

- Aprender posturas para cantar em pé e sentado;

- Conhecer e praticar a respiracdo intercostal diafragmatica;

- Distinguir as diferencas entre voz falada e cantada;

- Desenvolver a memodria auditiva, visual e muscular com a finalidade de aprimorar a
percepcéo, a leitura e execucéo;

- Executa individualmente e em grupo repertério basico que explore as diversas possibilidades
sonoras da voz;

- Executar individualmente e em grupo repertorio basico que busque a valorizacdo da
qualidade do som e habilidades técnicas (afinacdo, precisdo, articulacdo, respiracao,
sonoridade, fraseado, etc...);

- Valorizar a expressdo musical como fonte de comunicacdo e expressdo de ideias e
sentimentos;

- Realizar, elaborar e executar composicdes e arranjos em grupo para uma e duas vozes de
melodias do folclore brasileiro, de pecas atuais e de pecas do repertério vocal compativel com
o nivel técnico dos alunos;

- Apreciar de maneira critica elementos materiais, expressivos e formais da musica.

Os contetidos pedagogico-musicais trabalhados no curso de canto coral séo:
- Alongamentos e relaxamentos basicos de membros superiores e inferiores, sensibilizacdo da
consciéncia corporal e do equilibrio muscular;
- Postura correta do corpo nas posigfes em pé e sentado para um bom desenvolvimento
musical;
- Funcionamento basico do aparelho respiratério, 6rgdos que atuam na respiracao;
- As fases da respiracao: inspiracdo, suspensao, expiracao e recuperacao;
- A voz como meio de expressdao musical e suas possibilidades de integracdo com o

movimento;
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- Normas para a saude vocal, aplicacdo e desenvolvimento;

- Memoria auditiva, visual e muscular;

- Notagdo ndo convencional relacionada com a exploracdo sonora, a improvisacdo e a
composicao;

- Improvisagdo e composicdo a partir da utilizacdo de materiais presentes nas aulas;

- Conceitos basicos de afinagdo e unidade sonora para a pratica vocal em grupo;

- Repertorio basico popular, folclérico e/ou erudito, com execucdo expressiva e afinacdo de
masicas em unissono, canone a duas vozes e musica com textura baseada na estrutura de
pergunta e resposta ou com acompanhamento vocal baseado em ostinato;

- Pratica de pautas basicas da interpretacdo: siléncio, atencdo continuada ao regente e aos
colegas, escuta a si mesmo e aos outros, atuagdo no momento exato;

- Audicao critica de musica coral nos estilos folclorica e popular nacional.

Desta forma, foi apresentada no Capitulo Il a Amigos do Guri, com a descri¢do de sua
missdo, visdo e valores como também seus objetivos no que tange ao ensino coletivo de
masica, pautado no modelo proposto pelo pesquisador e educador musical Keith Swanwick e
oferecido pela Amigos do Guri a criangas, adolescentes e jovens. Realizou-se a descri¢do de
como acontece a oferta dos cursos da Amigos do Guri nos Centros de Internacéo e Centros de
Internagdo Provisoria da Fundagdo CASA, com maior énfase ao curso de canto coral tendo

em vista o tema do presente trabalho.
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CAPITULO Il

EDUCACAO HUMANIZADORA

3.1 REFERENCIAL TEORICO

Os conceitos tedricos que embasam o presente trabalho estdo pautados principalmente
na viséo de dois educadores, Paulo Freire e Hans-Joachim Koellreutter, ambos apresentam em
suas obras consideracfes importantes sobre o processo educacional com viés humanizador e
suas contribuicdes para o desenvolvimento humano dos envolvidos.

Paulo Reglus Neves Freire (1921-1997), educador, pedagogo e filésofo brasileiro,
demonstrou durante sua carreira forte indignacdo contra toda forma de injustica e grande
preocupacdo com o alto nimero de adultos analfabetos. Criou um método de alfabetizacao
inovador, baseado no vocabulario de cada regido, tendo uma de suas primeiras experiéncias
de alfabetizacao utilizando seu método no Rio Grande do Norte em 1963, onde ensinou 300
adultos a ler e escrever em 45 dias.

Segundo Freire (2014), a alfabetizacdo de adultos deve estar relacionada ao cotidiano
do trabalhador, que deve conhecer sua realidade podendo assim se inserir de forma critica e
atuante na vida social e politica. Freire colocou em pratica uma proposta educacional que
utilizava a alfabetizacdo como ferramenta de conscientizacdo e capacitacdo do oprimido, seja
para a aquisicdo das habilidades de leitura e escrita quanto para a sua conscientizacdo e
libertacéo.

Sua carreira foi interrompida pelo golpe militar de 1964. Partiu entdo para o exilio no
Chile, onde trabalhou por cinco anos no Instituto Chileno para a Reforma Agraria (ICIRA),
escrevendo nesse periodo o seu principal livro: Pedagogia do Oprimido, publicado em 1968.
Retornou ao Brasil em 1980, ap6s 16 anos de exilio, onde escreveu dois livros fundamentais
em sua obra: Pedagogia da Esperanca (1992) e A Sombra desta Mangueira (1995). Lecionou
na Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) e na Pontificia Universidade Catolica de
Sdo Paulo (PUC-SP). Foi Secretario da Educacdo no municipio de S&o Paulo em 1989,
contribuindo para implementar movimentos de alfabetizacdo e de revisdo curricular,
empenhando-se para melhorar o salario dos professores.

Outras de suas obras sdo: Educacdo Como Pratica de Liberdade (1967), Cartas a



33

Guine-Bissau (1975), Pedagogia da Autonomia: Saberes necessarios as praticas educativas
(1997).

Considerado um dos maiores educadores criticos do século XX, Paulo Freire é o
Patrono da Educacéo Brasileira, tornando-se referéncia importante para a educa¢do mundial e
inspiragdo para geracdes de professores, tendo sua obra traduzida para diversos paises.

Paulo Freire (2014) afirma que os homens se sabem inacabados, tém a consciéncia de
sua inconclusdo e que ai se encontram as raizes da Educacdo como manifestacdo
exclusivamente humana.

Sua ideia é a de que construimos e reconstruimos o mundo na medida em que nos
transformamos ao transforméa-lo, assumindo assim o papel de sujeitos inacabados, em
constante processo de formagao e transformagéo.

A respeito da inconcluséo do ser humano, Freire apresenta o seguinte:

Humanizacdo e desumanizacdo, dentro da histéria, num contexto real, concreto,
objetivo, sdo possibilidades dos homens como seres inconclusos e conscientes de
sua inconclusdo. Mas, se ambas sdo possibilidades, s6 a primeira nos parece ser o
que chamamos de vocacao dos homens. Vocacdo negada na injustica, na exploracéo,
na opressdo, na violéncia dos opressores. Mas afirmada no anseio de liberdade, de
justica, de luta dos oprimidos, pela recuperagdo de sua humanidade roubada.
(FREIRE, 2014, p. 40).

Tendo a Educacdo como manifestacdo humana e também o entendimento de que
assumindo a propria humanidade o homem pode construir e reconstruir o mundo, entende-se
que o trabalho em prol de uma Educacdo Humanizadora tem o poder de contribuir para
minimizar a exclusdo daqueles que estdo a margem da sociedade, pois apresenta a capacidade
de acolher a todos, de ser inclusiva em meio a um sistema social excludente, no qual o ter é
mais relevante do que o ser, sendo os oprimidos proibidos de ser por seus opressores.

Freire aponta que enquanto a violéncia dos opressores faz dos oprimidos homens
proibidos de ser, a resposta destes a violéncia daqueles se encontra infundida do anseio de
busca do direito de ser. (FREIRE, 2014, p.59). Para os opressores 0 que tem valor é o ter
mais e cada vez mais, ndo importando se para isso muitos tenham que ter menos ou nada ter

(oprimidos). Para o fildsofo e educador Paulo Freire:

Até 0 momento em que os oprimidos ndo tomem consciéncia de seu estado de
opressdo, “aceitam” fatalistamente a sua exploracdo. Mais ainda, provavelmente
assumam posi¢des passivas, alheadas, com reacéo a necessidade de sua propria luta
pela conquista da liberdade e de sua afirmagdo no mundo. (FREIRE, 2014, p.71).

Em seu livro “Pedagogia do Oprimido”, escrito em 1968, Paulo Freire apresenta a
pedagogia humanizadora como caminho para a transformacdo social, tendo o homem a

possibilidade de descobrir-se e conquistar-se, constituindo a si mesmo e humanizando o
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mundo. Ele apresenta a importancia da construcdo de identificacdo entre educador e
educando, contribuindo para a humanizacdo de ambos. Assim sendo, ambos se tornam
sujeitos no processo de ensino e aprendizagem.

Ao tratar da dialogicidade na educagdo, o educador apresenta que “se ¢ dizendo a
palavra com que, pronunciando o mundo, os homens o transformam, o dialogo se impde
como caminho pelo qual os homens ganham significacdo enquanto homens”. (FREIRE, 2014,
p.109).

Freire apresenta a fé nos homens como um dado que antecede o didlogo com as

seguintes palavras:

O homem dialdgico tem fé nos homens antes de encontrar-se frente a frente com
eles. Esta, contudo, ndo é uma ingénua fé. O homem dialégico, que é critico, sabe
que, se o poder de fazer, de criar, de transformar, € um poder dos homens, sabe
também que podem eles, em situagdo concreta, alienados, ter este poder prejudicado.
Esta possibilidade, porém, em lugar de matar no homem dialdgico sua fé nos
homens, aparece a ele, pelo contrario, como um desafio ao qual tem de responder.
Esta convencido de que este poder de fazer e transformar, mesmo que negado em
situacBes concretas, tende a renascer. (FREIRE, 2014, p.112).

Se o dialogo acontece quando a priori, ha fé no homem, a confianca se instaura com o
didlogo. Freire (2014) aponta que “a confianga vai fazendo os sujeitos dialdgicos cada vez
mais companheiros na proniincia do mundo”.

Na relagdo dialdgica e de confianga estabelecida entre educador e educando, um
aprende com o outro, ha valorizacdo do conhecimento trazido pelo aluno, respeito a sua
cultura e visdo de mundo. Nesse ambiente, no qual ha dialogo e troca de saberes, o vinculo
afetivo € estabelecido e consequentemente a autoestima do educando é elevada através da
relacdo de afetividade e estimulo ao desenvolvimento do potencial desse jovem.

Freire (2014) diz que a acdo do educador humanista, identificando-se desde logo, com
a dos educandos, deve orientar-se no sentido da humanizacdo de ambos. Do pensar auténtico
e ndo no sentido da doacéo, de entrega do saber. Sua acdo deve estar infundida da profunda
crenca nos homens. Crenca no seu poder criador.

Assim como Paulo Freire com seu pensamento humanista sobre a educagdo, o
educador musical Hans-Joachim Koellreutter apresentava como principal objetivo da
educacdo musical, sua contribuicdo para a formag¢do humana dos envolvidos. Koellreutter
nasceu na Alemanha em 1915, cursou a Academia Superior de Musica de Berlim, sendo
conhecido e respeitado como flautista de concerto. Por razdes politicas, mudou-se para o
Brasil, radicando-se no Rio de Janeiro em 1937 e tornou-se um dos nomes mais influentes da

musica no Pais.
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Dirigiu 0 movimento Mdusica Viva de 1939 a 1950, formado por um grupo de
musicos de renome que publicou a revista Mdsica Viva, organizou concertos, audicdes
experimentais e programas radiofénicos, sendo referéncia da musica nova brasileira em sua
época.

Ajudou a fundar a Orquestra Sinfonica Brasileira, na qual atuou como primeiro
flautista em 1948. Participou da fundacdo da Escola Livre de Musica de Sdo Paulo (1952) e
fundou e dirigiu a Escola de Mdusica da Universidade Federal da Bahia, em Salvador (1954).
Além de compositor, regente e flautista, Koellreutter lecionou piano e harmonia, sendo
professor e influenciador de musicos como Tom Jobim, Caetano Veloso, Paulo Mouro, Jalio
Medaglia e Isaac Karabtchevsky.

Hans-Joachim Kaoellreutter (1915-2005) é considerado uma das mais expressivas

personalidades da musica e cultura brasileiras. Brito (2015) apresenta que:

Para Hans-Joachim Koellreutter, mdsico, compositor, ensaista e educador alemao
naturalizado brasileiro, a mdsica era, primeiramente, um meio de comunicacao, um
veiculo para a transmissdo de ideias e pensamentos daquilo que foi pesquisado e
descoberto ou inventado; também uma manifestacdo da consciéncia que revela e
comunica o ser e estar do humano na cultura. Comunicando, informando,
proporcionando vivéncias e estimulando reflexdes, a muasica transportaria para o
novo. (BRITO, 2015, p. 17).

O compositor, regente e pesquisador musical Hans-Joachim Koellreutter apresenta em
sua obra a importancia da masica para o alargamento da consciéncia e 0 desenvolvimento
humano dos envolvidos no processo educacional. Para ele, o humano, é tido como objetivo da

educacdo musical que tem a funcéo de:

[...] desenvolver a personalidade do jovem como um todo, de despertar e
desenvolver faculdades indispensaveis ao profissional de qualquer area de atividade,
ou seja, por exemplo, as faculdades de percepcdo, as faculdades de comunicaco, as
faculdades de concentragdo (autodisciplina), de trabalho em equipe, ou seja, a
subordinagdo dos interesses pessoais aos do grupo, as faculdades de discernimento,
andlise e sintese, desembaraco e autoconfianca, a redugdo do medo e da inibicdo
causados por preconceitos, o desenvolvimento de criatividade, do senso critico, do
senso de responsabilidade, da sensibilidade de valores qualitativos e da memoria,
principalmente, o desenvolvimento do processo de conscientizagdo de tudo, base
essencial do raciocinio e da reflexdo [...] (KOELLREUTTER, 1998, p.43).

Seguindo o pensamento desse educador, o ensino musical contribui de forma
significativa para o desenvolvimento integral do ser humano, servindo a sociedade como um

instrumento de educacéo, capaz de conscientizar, integrar e humanizar. Ele apresenta que:

Dentro da sociedade, encontramos varios campos de atividades que podem ser
intensificadas através da musica funcional. No campo da educacdo em geral —
misica ndo como musica pela misica, mas como instrumento de educacdo — no
campo do trabalho, da medicina, nos setores de planejamento urbano, na
administracdo, nas relagdes inter-humanas, na terapia e reabilitacdo sociais. Enfim,
nestes e em outros setores da vida moderna, a musica funcional pode fazer-se
presente, de uma forma dindmica e produtiva. (KOELLREUTTER, 1998, p.41).
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No texto “O que podemos esperar da educagdo musical em projetos de agdo social”,
Carlos Kater? (2004) traz que grande parte dos jovens se confronta com situacOes de
abandono e negacdo nas fases iniciais da vida e com as de inadequacdo, marginalizacéo e
excludéncia ja na adolescéncia, e como reflexos negativos dessa situagdo, encontramos
adolescentes agressivos, revoltados, desconfiados, com quadro de timidez, desmotivacéo,
agitacao e baixa autoestima numa fase da vida em que poderiam participar mais ativamente na
sociedade de forma positiva.

Refletindo sobre o poder transformador da educagdo musical, Carlos Kater apresenta a

seguinte reflexdo acerca do aprimoramento humano dos jovens pela masica:

Estes jovens, justamente eles, sdo, no entanto os que mais necessitam de inclusdo
cultural e intelectual, conduzida por presencas integras, no ambito de um
atendimento competente. Atendimento alimentado por iniciativas estimulantes de
formacdo que busquem auxilid-los na preparacéo para a vida, tanto do ponto de
vista pessoal quanto profissional. Nesta dtica, a educacdo musical a eles oferecida
(ao lado das oportunidades de maior contato, exploracdo e desenvolvimento de
seus potenciais musicais) ao visar & promoc¢do humana também os auxilia a se
estruturarem e a se organizarem pessoalmente, a experimentarem novas modalidades
de relacionamento, tomarem contato com outras ordens de valores e outros
parametros de referéncia. Esta parece ser uma forma coerente e atual de assegurar
condicBes de integracdo social com qualidade. (KATER, 2004, p.43-51).

Destaca-se aqui o0 potencial conscientizador e transformador da educagcdo musical
oferecida aos jovens em situacdo de vulnerabilidade, capaz de promover reflexdes acerca de si
mesmo e sua relagdo com o mundo, estimulando o jovem a vivenciar processos
humanizadores por meio do dialogo, respeito, autocritica, autonomia e amorosidade,
contribuindo para a sua pronincia no mundo enquanto sujeito.

Melina Fernandes Sanchez?? (2009), em sua dissertagdo sobre “Danca e Musica: por
uma Educagdo Humanizadora em pratica musical coletiva”, apresenta 0S objetivos de sua
pesquisa pautados no compartilhamento, na observacgdo, na reflexdo e discussdo sobre os
processos da vivéncia e reflexdo de atividades de danca desenvolvidas com a Orquestra
Experimental da UFSCar — Universidade Federal de Sdo Carlos (SP).

Em outro momento da pesquisa, 0 objetivo foi o de discutir com o grupo como estes
processos podem contribuir para a percepcdo de si mesmo, do outro e do significado da

pratica musical em prol de uma educacdo humanizadora.

2L Carlos E. Kater é educador, musicélogo e compositor brasileiro, autor de diversos artigos e livros, considerado
um dos mais qualificados estudiosos sobre 0 movimento Mdsica Viva e Hans-Joachim Koellreutter

22 Melina Fernandes Sanchez é Mestre em Educacdo pela Universidade Federal de Sdo Carlos, graduada em
Terapia Ocupacional e especializada em Dancga-Educagdo pelo Trinity Laban (Londres, 2002).
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Como resultado de sua pesquisa junto aos participantes, Sanchez apresenta as
contribuicdes da danca em prol da Educacdo Humanizadora em pratica coletiva de masica,
contribuicdes que passam pelo reconhecimento de si mesmo e sua relagdo com o espago
coletivo, ampliando o significado da pratica musical coletiva além dos interesses individuais,
existindo assim a extensdo das aprendizagens musicais para a vida, do desenvolvimento de
um olhar mais perceptivo para o outro e para o papel de cada um em um grupo de pratica
musical coletiva, valorizando dessa forma singularidade e diversidade humana.

Pedro Augusto Dutra de Oliveira em sua dissertagdo “Por uma educagdo musical
humanizadora: O ensino coletivo de musica a varias maos” (2014), apresentou o
desenvolvimento da pesquisa em um Polo do Projeto Guri na cidade de Batatais, interior do
Estado de S&o Paulo. O objetivo do trabalho foi o de analisar os processos educativos
identificados no espaco de funcionamento do Polo, buscando assim entender como os alunos
e alunas se educam coletivamente, partindo das relagdes estabelecidas entre eles.

O trabalho apresenta a pratica educativa humanizadora como uma pratica dialogica,
possibilitando a compreensdo do discurso no qual esta inserida, seja ele verbal ou musical,
proporcionando diversas experiéncias entre 0s sujeitos envolvidos na pratica educativa
gerando convivéncia e construcdo coletiva do conhecimento, contribuindo para a formacéo de
sujeitos autbnomos, capazes de pronunciar a sua palavra, tomar decisdes e dialogar na
construcdo de processos educativos, produzindo cultura, transformando o mundo e
humanizando-se.

O trabalho académico de José Fortunato Fernandes (2016) que pesquisou a “Educagio
Musical de Adolescentes em Cumprimento de Medida Socioeducativa através do Canto
Coral”, proporciona a reflexdo sobre o objetivo da proposta de educagao musical de
adolescentes em cumprimento de medida socioeducativa através do canto coral, que ndo tem
por fim a formacdo de musicos e sim a contribui¢do para que o autoconceito do adolescente
em cumprimento de medida socioeducativa seja elevado, contribuindo para sua reinsercéo na
sociedade da qual se encontra excluido, existindo assim a possibilidade de trocar a violéncia
pela musica como modo de vida. Segundo Fernandes, “a musica ndo se torna apenas um
meio para a aquisi¢do de conceitos ou habilidades técnicas, mas um meio de transformacéo
que se reflete nas atitudes e nos valores”. (2016, p.24).

O texto de Ferreira et ali (2014), que faz referéncia a parceria do Projeto Guri com a
extinta FEBEM e atual Fundacdo CASA, objetiva explicitar a intervencdo que a muasica, arte e
cultura fazem nos Cento de Internagdo da Fundacdo CASA, tendo como referéncia o discurso

dos adolescentes e a narrativa dos profissionais que atuam nessas iniciativas.
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Segundo os autores, a educacdo musical para os educandos em cumprimento de
medida socioeducativa, plenos de potencialidades e em processo de descoberta de si mesmos
e do mundo, deve ser capaz de promover, de forma prazerosa e eficaz, o seu desenvolvimento
individual e de socializacao.

O mesmo texto aponta que no ambiente da Fundagdo CASA, uma oficina de arte ou
musica cumpre alguns papéis, possibilitando a experimentacdo: de um instrumento musical,
de um movimento de corpo, de uma postura, sons e outro modo de se relacionar consigo
mesmo e com o mundo, ampliando assim suas possibilidades e conhecimentos, agucando sua
sensibilidade e criatividade, oferecendo aos educandos uma forma diferenciada de expresséo,
com a possibilidade de dar vaz&o aos sentimentos. Para os adolescentes em cumprimento de
medida socioeducativa, oficinas de arte, cultura e mdsica s8¢0 momentos de encontro, troca,
escuta atenta, elaboracdo, escolha e participacdo, elementos fundamentais na realizacdo de

uma educacdo musical com viés humanizador.

3.2 CONSIDERACOES METODOLOGICAS

O trabalho em questdo caracteriza-se como pesquisa qualitativa em forma de relato de
experiéncia.

José Nunes Fernandes?® (2013) apresenta que dentre as modalidades de pesquisa
qualitativa em educacdo musical encontram-se o relato de experiéncia, o estudo de caso e a
pesquisa-acdo. Para o autor, existem semelhancas entre essas modalidades de pesquisa, sendo
que tanto o estudo de caso quanto o relato de experiéncia e a pesquisa-acdo tratam de um
caso, um grupo, um aluno, uma classe, etc.

Segundo o autor, nos relatos sdo abordadas experiéncias desenvolvidas pelos
professores ou por instituicbes em turmas, grupos de alunos, conjuntos, quer em situacdes nao
especificas, quer em situacdes peculiares: classes de alunos de canto, conjuntos de percussao,

bandas de musica, corais, entre outros. Ainda para o autor:

No relato de experiéncia as descricbes préticas devem enriquecer a discussao
tedrica, uma vez que apresenta a propria vivéncia profissional ou pessoal do autor
sem a formalidade de enquadrar o conteldo numa metodologia de estudo de caso ou
de pesquisa-a¢do. Assim, ha no relato de experiéncia uma realimentacédo , ou seja, a
teoria alimentando a pratica e a pratica ilustrando a teoria. (FERNANDES, 2013,
p.216).

23 José Nunes Fernandes é especialista em educacdo musical e mestre em musica. Doutor em Educacdo pela
UFRJ, Professor da UNIRIO, do Instituto Villa-Lobos e do CBM/RJ.
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Além das justificativas citadas, a opcao de realizar o trabalho em forma de relato de
experiéncia buscou apresentar ao leitor a pratica musical ofertada a alunos em cumprimento
de medida socioeducativa, sendo enriquecida pela discussao tedrica sobre o tema em questao.

E papel do supervisor educacional da Amigos do Guri acompanhar os planos de aula
semestrais elaborados pelos educadores musicais dando feedback quanto aos objetivos,
conteddos e estratégias para o desenvolvimento dos contetdos, escolha do repertorio,
acompanhamento de aulas e apresenta¢des, dialogando com os educadores, acompanhando e
apoiando o desenrolar do trabalho de acordo com 0s objetivos e contetdos estipulados para
cada turma.

A coleta de dados desse trabalho foi obtida através da observacdo de aulas, durante
visitas realizadas a Polos da Amigos do Guri que funcionam em Centros de Internacdo da
Fundacdo CASA na Capital e Grande S&o Paulo.

Os dados selecionados para a pesquisa foram colhidos em diversos momentos de aulas
e apresentacoes:

- Uma aula em novembro de 2013 em um Centro de Interna¢édo Feminino,

- Uma aula em maio de 2014 em um Centro de Internagdo Masculino,

- Uma aula em novembro e outra em dezembro de 2015 em um Centro Masculino de
Internacéo,

- Sete aulas entre os meses de abril a junho de 2016 em um Centro de Internagdo Feminina,
realizando o acompanhamento de duas turmas de canto coral que participaram do curso pelo
periodo de trés meses.

No total, participaram da pesquisa uma média de 74 alunos/alunas matriculados no
curso de canto coral com idades entre 12 e 21 anos em cumprimento de medida
socioeducativa.

As técnicas para a coleta de dados foram realizadas por meio de registros de
observacdo das atividades (relatorios de acompanhamento das aulas), consultas aos
planejamentos individuais dos educadores, registros escritos por alunos, didlogo com

educadores e alunos como também material de audio.
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CAPITULO IV

PRATICAS, REFLEXOES E CONSIDERACOES

4.1 Muito além do cantar

Durante uma aula de canto coral ocorrida no més de novembro de 2013, a aluna
Isadora?® relatou a sua educadora e colegas da turma como foi sua experiéncia na realizacdo
do ENEM?, ocorrida no final de outubro de 2013. De acordo com o relato da educadora, a
Isadora aguardou ansiosamente o dia da aula de canto coral para compartilhar com o grupo a
experiéncia pela qual passou na realizagdo do exame. Nessa aula, compartilhou com as
colegas e sua educadora o quanto foi significativo para ela saber responder uma questédo da
prova que havia sido aprendida durante as aulas de canto coral. A educadora ficou
emocionada e feliz pela conquista de sua aluna e solicitou para que registrasse sua

experiéncia em forma de relato por escrito. Segue o relato da Isadora:

“A proposta do Projeto Guri em um Centro de Internagdo como este, ¢ muito
importante, além de trazer o conhecimento musical, traz a descoberta da cantora que existe
dentro de cada uma de nos.

A participacdo do Guri nesta fase da minha vida foi muito importante, podemos
dizer que foi fundamental, e despertou gostos musicais incriveis, que eu ndo conhecia,
amusica muitas vezes me confortava sentimentalmente, eu descobri que 0 mundo
musical, vai bem além de tudo que eu imaginava, além de tudo o que eu ja havia
vivenciado.

Mas a experiéncia mais louca que eu vivi, foi em uma prova do ENEM, que por
incrivel que pareca caiu sobre a familia dos instrumentos musicais, quando eu olhei a
questdo, eu soube responder de cara, foi muito bacana eu saber que as aulas do Guri me

ajudaram a conseguir um ponto a mais em uma prova tao importante pra mim”.

24 Para preservar a identidade dos adolescentes, todos os nomes utilizados na pesquisa séo ficticios.
% Exame Nacional do Ensino Médio.
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A educadora atuante nesse Centro desenvolve com suas turmas no decorrer do ciclo de
trés meses um trabalho de apreciacdo da sonoridade dos instrumentos musicais de madeiras,
metais, cordas pincadas, friccionadas e dedilhadas. Para essa atividade utiliza o livro “A
Orquestra Tim Tim Por Tim Tim” (2005) de Liane Hentschke, disponibilizado pelo Projeto
Guri. A apreciagdo auditiva € realizada com utilizacdo dos sons disponiveis no teclado e a
apreciacgdo visual com a utilizacdo das gravuras do livro.

Identifiquei no relato da Isadora a sua educadora e em conversa com a aluna logo apés
a realizacdo do ENEM, que a valorizacao dada por ela ao conhecimento adquirido no curso de
canto coral foi significativa. O aprendizado foi muito além do ato de cantar determinado
repertorio, praticar exercicios e desenvolver a técnica vocal, afinal, em um momento tdo
importante de sua vida, no qual deseja dar continuidade aos seus estudos com a possibilidade
de cursar uma Universidade, o fato de saber a resposta de uma das questdes da prova,
aprendida em atividade de apreciacdo musical nas aulas de canto coral foi motivo de orgulho
e conquista, elevando sua autoconfianca.

Por meio das aulas promovidas pela educadora, em sintonia com as propostas
pedagdgicas da Amigos do Guri, a aluna teve a oportunidade de ampliar seus conhecimentos,
repertorio musical e cultural a ponto de despertar, conforme seu relato, gostos musicais
incriveis que ainda ndo conhecia e a descoberta de um novo universo musical, vivenciando
novas experiéncias musicais.

Paulo Freire (2014) apresenta que o ser humano encontra-se em constante processo de
formacdo e transformacdo, tendo a possibilidade de construir e reconstruir o mundo, se
transformando ao transforma-lo e que no ambiente onde ha dialogo e troca de saberes, 0
vinculo afetivo é estabelecido e consequentemente a autoestima do educando é elevada
atraves da relacdo de afetividade e estimulo ao desenvolvimento do potencial do jovem.

Outro fator importante verificado foi o vinculo estabelecido entre a aluna e sua
educadora, que foi agente facilitador para o aprendizado e impulsionador para o0
compartilnamento de sua experiéncia. Durante o processo de ensino e aprendizagem a aluna
pode, juntamente com sua educadora, conhecer e experimentar algo novo em sua vida
explorando suas potencialidades enquanto cantora, ampliando e ressignificando o
conhecimento adquirido durante as aulas.

Por meio dessa experiéncia saliento que um dos objetivos principais da atuacdo da
Amigos do Guri em Fundacdo CASA foi atingido, que é o de contribuir com o cumprimento
de medidas socioeducativas de jovens internos como também o alcance de objetivos

especificos ao proporcionar aos jovens o0 acesso a diferentes vivéncias culturais, contribuindo
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para a ampliacdo de seus horizontes, e o despertar nos jovens do reconhecimento de seus
recursos que possam ser acionados em projetos futuros.

De acordo com a Superintendéncia Pedagdgica da Fundacdo CASA, é negado aos
adolescentes em situacdo de exclusdo social ndo s6 o consumo dos objetos da moda, muito
mais do que isso, e muito mais importante, estd sendo negado o direito de desenvolver suas
potencialidades e sonhos. No caso da aluna Isadora, suas potencialidades foram estimuladas
durante as aulas alimentando seu sonho de cursar uma Universidade, oportunizando a ela e as
demais alunas se descobrirem e descobrirem seus potenciais.

Destaco a facilidade que Isadora demonstrou para expressar suas ideias, ndo
apresentando dificuldades na escrita, 0 que é uma excecdo dentre 0s jovens internos na
FCASA. Para retratar essa situagdo a Superintendéncia Pedagdgica da Fundacdo CASA
apresenta no documento “Educacdo e Medida Socioeducativa: Conceitos, Diretrizes e

Procedimentos” (2010) o seguinte:

A condicdo de excluséo social se evidencia no significativo nimero de adolescentes
com atrasos em seu processo escolar devido a evasdo precoce ou ao baixo
aproveitamento. Sao muitos os adolescentes que nao possuem dominio da leitura e
escrita (independente da série cursada) e para 0s quais 0 aprendizado escolar ndo
tem significado, porque ndo se traduz em conhecimento vivo, sistematizado e
instigante, nem representa qualquer perspectiva profissional. Também nos
deparamos com pessoas que independente da qualidade do ensino que tiveram,
chegaram ao ensino médio e, diferentemente do exemplo anterior, almejam cursar
uma faculdade (p.26).

No més de janeiro de 2017, ao realizar contato com a equipe pedagogica do Centro de
Internagdo no qual a aluna Isadora cumpriu medida socioeducativa, obtive a informacdo de
que sua desinternacdo deu-se em julho de 2016 e que ap6s a saida, o Centro ndo tem a
informacdo de seu ingresso em uma Universidade. O setor pedagdgico informou que depois
de ter concluido o Ensino Médio, a aluna continuou frequentando as aulas, 0s cursos
profissionalizantes e culturais oferecidos. Outra informacao de relevancia foi a de que a partir
de 2017 o Centro de Internacdo oferecera as adolescentes que concluirem o Ensino Médio um

curso preparatorio para 0 ENEM, tendo agora em 2017 sete alunas matriculadas.

4.2  Refletindo sobre algumas vivéncias

Em 19/05/2014 os alunos de duas turmas de canto coral cantaram uma composicao de
seu educador, homenageando todas as maes presentes em dia especial de visita dos familiares
aos internos de um Centro de Internacdo da Fundacdo Casa para comemorar 0 Dia das Maes.
O educador desse Centro segue carreira de cantor e compositor e numa das aulas do més de

abril, proporcionou a seus alunos a apreciacdo de algumas de suas composi¢ées. Como o dia
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das mées se aproximava, ele cantou sua composic¢do intitulada “Mae”, sensibilizando 0S
alunos que deixaram transparecer a saudade que sentem de suas maes e familiares ao pedir
para que o educador 0s ensinasse a canta-la e que pudesse estar com eles num domingo, dia

de visita, para apresenta-la as suas mées e demais familiares. Segue a letra da musica Mée:

Mée, nunca pensa duas vezes pra olhar no meu rosto e sorrir pr& mim
Mée, que me leva nos bragos e me pde nos lacos de um amor sem fim
Mée, que me conta uma histéria doi na meméria de um filho feliz
Mée, que deseja que o filho seja tudo o que ele sempre quis

Mée, que me faz um carinho e me deixa sozinho se eu precisar

Mas fica ali no cantinho de olho nas feras préa eu ndo tropecar

Mée, me ensina a viver,

Mae, tdo contente de ser

Luz, vida, amor

Mée, que quer me ver crescer

Sem deixar de resolver

Os meus problemas mée, eu amo voce.

Mée, que me quer ter crianga pro resto da vida, sempre que me vé
Mae, que coloca esperanga no meu coracdo quando eu me abater
Mae, que adoca a minha vida com um agucar que ela s6 sabe fazer
Adoca bem dentro d"alma, penetra no peito e me faz renascer

Mé&e em algum lugar, eu vou encontrar
Tudo que vocé merecer

Mée eu vou achar, pode demorar

Mas um dia vocé vai ver

Mae, um tesouro

Tesouro meu.

No dia da apresentacdo, eu, o auxiliar artistico e o educador, que levou sua mée para
assistir a apresentacdo de seus alunos e também ser homenageada, chegamos ao Centro mais
cedo para montar o teclado no corredor de acesso as salas de aula, espaco onde aconteceria a
apresentacdo, como também entregar aos 23 alunos do Polo a camiseta do Projeto Guri para
que usassem a camiseta?® durante a apresentacao.

Apdbs se trocarem, os alunos ficaram em uma sala com seu educador e auxiliar
aguardando a chegada dos familiares. Fizeram entdo um breve aquecimento vocal,
conversaram e decidiram que formariam trés fileiras durante a apresentacao, ja ensaiando qual

seria 0 lugar de cada um. Como a maioria dos alunos demonstrava ansiedade e nervosismo, o

2 As camisetas amarelas sdo usadas por todos os alunos do projeto Guri em dias de apresentagdes.
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educador procurou acalma-los realizando exercicios de respiracdo e dizendo que era normal
e ate positivo sentir certo nervosismo, que poderia inclusive ajudar na concentracdo durante a

apresentacao.

O dia de visita nos Centros acontece aos finais de semana, ou sabado ou domingo,
ficando a critério do Centro definir o dia e horario. Esse momento € muito especial para os
jovens; sdo encontros marcados pelo dialogo, abracos e demonstracdes de carinho entre 0s
adolescentes e suas familias. Nesse Centro as visitas se ddo no refeitorio, local onde o jovem
senta ao lado de seus visitantes para conversar, buscando minimizar a saudade que sentem de
suas casas. Sabendo da importancia desse momento para 0s jovens internos, a equipe optou
por apresentar somente uma musica, deixando assim mais tempo para 0s jovens dedicarem as
suas familias.

Apbés a chegada dos convidados, que se posicionaram em peé no corredor, 0
coordenador pedagdgico do Centro chamou os alunos da Amigos do Guri para prestar
homenagem a todas as maes presentes.

Os alunos vieram com seu educador, se posicionaram diante de seus familiares e
realizaram a apresentacdo da musica Méae. Percebi que a emoc¢do tomou conta do local com
mdes e demais familiares se emocionando a cada frase cantada e alunos cada vez mais
confiantes e motivados ao sentirem que eram capazes de emocionar os familiares e demais
presentes.

Ao final da apresentagdo, os alunos foram abracar seus familiares e o educador sua
mde, que ficou muito emocionada por ouvir os alunos de seu filho cantando a musica que foi
composta para ela. Avaliamos que a apresentacdo dessa musica em data especial impactou de
forma positiva tanto os familiares que se emocionaram ao ouvir a cangdo quanto 0s
adolescentes que também se emocionaram ao verem seus familiares sensibilizados.

Na aula seguinte o educador promoveu um momento de reflexdo com seus alunos,
realizando uma roda de conversa sobre as percepgdes deles acerca da apresentagdo como
também sobre o trabalho até entdo realizado no decorrer do segundo ciclo de aulas (abril e
maio). Eles trouxeram o quanto foi bom cantar para suas familias homenageando suas maes,
mesmo as ausentes, 0 quanto se sentiram capazes e importantes, como foi bom poder mostrar
aos outros que sdo capazes de produzir boas coisas, alguns relataram que ficaram muito
nervosos Nno inicio da apresentacdo e que logo depois, ao verem as pessoas gostando do que
estavam fazendo, se tranquilizaram, e que muitas vezes falta incentivo por parte da escola, da

familia e dos profissionais atuantes no Centro e que nossa equipe soube incentiva-los a
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mostrar algo que haviam aprendido, construido juntos e aprimorado, o resultado do trabalho
realizado em algumas aulas.

Alguns alunos pediram para escrever o que haviam conversado, registrando assim suas
percepcoOes, ja outros alunos optaram por ndo escrever, dizendo que os relatos compartilhados
em aula foram suficientes para expressar suas percep¢des. Essa situacdo foi mediada pelo
educador que os deixou bem a vontade para registrar ou ndo a atividade de reflexdo realizada.
Vale ressaltar que nem todos os adolescentes se sentem confortaveis para escrever ja que
grande parte deles tem dificuldade na escrita ou ndo sabe mesmo escrever.

O SINASE apresenta o seguinte quadro ao tratar da escolarizacdo dos adolescentes no

contexto brasileiro:

Muito embora 92% (noventa e dois por cento) da populacdo de 12 a 17 anos
estejam matriculadas, 5,4% (cinco virgula quatro por cento) ainda sdo analfabetos.
Na faixa etaria de 15 a 17 anos, 80% (oitenta por cento) dos adolescentes
freqlientam a escola, mas somente 40% (quarenta por cento) estdo no nivel adequado
para sua faixa etaria, e somente 11% (onze por cento) dos adolescentes entre 14 e 15
anos concluiram o ensino fundamental. Na faixa de 15 a 19 anos, diferentemente da
faixa etaria dos 7 a 14 anos, a escolarizacdo diminui & medida que aumenta a idade
Segundo Waiselfisz?” (2004), a escolarizagdo bruta de jovens entre 15 a 17 anos €é de
81,1% (oitenta e um virgula um por cento), caindo significativamente para 51,4
(cinquenta e um virgula quatro por cento) quando a faixa etaria de referéncia é de 18
a 19 anos. (SINASE, 2006, p.18).

Relato do aluno Antdnio:

“No dia 18 de maio de 2014, eu, Antdnio, cantei uma linda can¢do junto com os meninos
do Projeto Guri Coral, foi um dia muito bom e feliz, e essa canséo [sic] emocionou muitas
maes em clusive [sic] a minha que ndo parou de chorar de emocdo ao ver eu [sic]
cantando a musica Mdae produzida pelo professor de coral Eduardo, tocado [sic] no
teclado por Kelvin, foi muito especial para min [sic] porque nesse dia eu estava muito
triste, deprimido mais [sic] a musica [sic] deixou meu coracdo mais alegre, e com tudo

isso vou ficando por aqui .

27 Julio Jacobo Waiselfisz ¢ formado em sociologia pela Universidade de Buenos Aires e Mestre em
Planejamento Educacional pela Universidade do Rio Grande do Sul. Para Waiselfisz (2004) a escolarizacdo esta
relacionada a freqliéncia escolar. Sendo assim, quando se fala em escolarizagéo esta-se referindo a freqiiéncia em
alguma instituicdo de ensino formal.
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“Foi bom ter uma experiencia [sic] de cantar para as maes, embora eu estava [sic] com
muita vergonha mais [sic] acho que elas gostaram da apresentagdo e quero esta [sic]
aprendendo mais no curso de coral, quem sabe eu ndo possa esta [sic] saindo daqui um
cantor e pretendo esta [sic] cantando mais uma vez em breve para nossos familiares e
quero esta [sic] terminando esse ciclo com um aprendizado O6timo e espero que 0s
professores também tenha [sic] um étimo aprendizado comigo e é isso! Obrigado pela

atencdo!!".

Relato do aluno Eduardo:

“O domingo foi um momento especial para minha mae e pra mim, que na ora [sic] que
comesamo [sic] camtar [sic] a musica [sic] da mée eu olhei para o rosto de minha mae e

quais [sic] ndo tava comcegindo [sic] cantar e creio eu que ela gosto [sic] muito.”

Relato do aluno Ederson:

“Foi bom. Gostei de cantar. Espero que as maes tenham gostado da musica. Fiquei
nervoso. Gostaria de cantar mais vezes. Gosto de cantar. Eu tenho um dom. Quem sabe

eu cantando, mude a minha vida?"

Relato do aluno Robson:

“Bem, eu gostei muito dessa muisica mais [sic] gostei mesmo foi da apresentacdo para
as maes, realmente elas mereci [sic] muito mais do que isso, tou [sic] gostando das
suas aulas, tou [sic] aprendendo umas musicas [sic] para refletir e me deixar tranquilo

nas horas mais dificeis. Ah e ndo pode se [sic] esquecer do Kelvin, um étimo pianista,

toca muito bem”.
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Relato do aluno Guilherme:

“Foi uma experiencia [sic] onde batemos de frente com o medo e a vergonha, e vi que

no final saiu lindo e deu tudo certo”.

Relato do aluno Gabriel:

“Melhor dia. O dia que nois [sic] teve [sic] foi o dia que a gente cantou para a mae de
todos nois [sis] quero que a aula da gente sese [sic] como no domingo, porque a mae de
todos nois [sic] chorou muito e que o professor aquredita [sic] na gente muito e

agradece ele muito. Obircado [sic] professor.

Relato do aluno Wesley:

“Primeiramente foi legal pelo fato que com tdo pouco ensaio gerou algo magnifico, isso
diz tanto pela organizacgéo, trabalho em grupo, contando com a ajuda dos profissionais
do senhor Kelvin e do Rogério que nos ajudou [sic] a perceber mesmo em um lugar téo
ruim, pode florecer [sic] coisas boas, foi muito emocionante ver nos [sic] la unidos, as
maes ou até os pais derrubando lagrima [sic], acima de tudo o tema foi muito

importante, parabéns a todos por acreditar [sic] em nos!!™

Paulo Freire (2014) apresenta que € necessario existir identificacdo entre educador e
educando, num relacionamento pautado pelo didlogo, no qual ambos se tornam sujeitos no
processo de ensino e aprendizagem. Para Freire “ [...] 0 educador ja ndo é o que apenas educa,
mas 0 que, engquanto educa, é educado, em dialogo com o educando que, ao ser educado,
também educa. (FREIRE, 2014, p.95). Podemos observar essa identificacdo nas seguintes
falas: “e espero que os professores também tenha [sic] um 6timo aprendizado comigo”, como
também “o professor aquredita [sic] na gente muito e agradece ele muito. Obircado [sic]
professor”, ou ainda “parabéns a todos por acreditar [sic] em nos!!".

Dentre as funcdes da educacdo musical, Koellreutter (1998) destaca o despertar das
faculdades de percepcdo, comunicacdo, concentracdo, de trabalho em equipe, desembaraco e
autoconfianga, a reducdo do medo e inibicdo, e principalmente, o desenvolvimento do
processo de conscientizagdo de tudo, base essencial do raciocinio e da reflexdo. Podemos
observar no relato do aluno Wesley sua percep¢do e conscientizagdo sobre o trabalho
realizado ao dizer que “foi legal pelo fato que com tdo pouco ensaio gerou algo magnifico,

isso diz tanto pela organizacéo, trabalho em grupo, contando com a ajuda dos profissionais do
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senhor Kelvin e do Rogério que nos ajudou [sic] a perceber mesmo em um lugar tdo ruim,
pode florecer [sic] coisas boas”, como também a superagio do medo ¢ vergonha de se
apresentar no relato do aluno Douglas ao dizer que “embora eu estava [sic] com  muita
vergonha mais [sic] acho que elas gostaram da apresentacdo”, e do aluno Guilherme ao
relatar que “foi uma experiencia [sic] onde batemos de frente com o0 medo e a vergonha”.
Outra percepcdo importante foi a do aluno Robson destacando em seu relato a atuagédo
técnico-musical do auxiliar artistico-pedagogico ao dizer “Ah e ndo pode se [sic] esquecer do
Kelvin, um 6timo pianista, toca muito bem”.

Identifiquei no dia da apresentacdo que os alunos estavam confiantes, motivados e
emocionados com a possibilidade de demonstrar o que haviam aprendido nas aulas oferecidas
pela Amigos do Guri na Fundagdo CASA aos convidados utilizando para isso a expressao
musical.

Ao escreverem sobre as vivéncias experimentadas durante as aulas e apresentacdes,
podemos observar uma tomada de consciéncia em relacdo a varios aspectos como:

- 0 prazer de cantar em grupo e realizar uma apresentacao;

- a possibilidades de mudanca de sentimentos;

- a possibilidade de novas perspectivas de vida;

- a reflexdo proporcionada aos alunos por meio de uma proposta musical;

- 0 despertar de novas habilidades;

- a emocdo ao verem seus familiares sensibilizados com suas performances.

De acordo com Ferreira et ali (2014), as aulas de musica oferecidas aos jovens em
cumprimento de medida socioeducativa ampliam suas possibilidades e conhecimentos,
oferecendo uma forma diferenciada de expressdo, com a possibilidade de dar vazdo aos
sentimentos. 1sso pode ser observado nas falas: “quem sabe eu ndo possa esta [sic] saindo
daqui um cantor”, “tou [sic] gostando das suas aulas, tou [sic] aprendendo umas musicas [sic]
para refletir ¢ me deixar tranquilo nas horas mais dificeis”, ou ainda “quero esta [sic]
aprendendo mais no curso de coral” e “eu estava muito triste, deprimido mais [sic] a musica
[sic] deixou meu coragdo mais alegre”. Observa-se que 0s alunos puderam se perceber,
perceber suas potencialidades e o que lhes da prazer.

Fernandes (2016) apresenta que a educacdo musical proporcionada a jovens em
cumprimento de medida socioeducativa ndo tem o propdsito de formar mdsicos e sim
contribuir para a elevacdo da autoestima do jovem e sua reinser¢do na sociedade, existindo a
possibilidade de trocar a violéncia pela musica como modo de vida. Podemos observar essa

possibilidade na seguinte fala: “Gosto de cantar. Eu tenho um dom. Quem sabe eu cantando,
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mude a minha vida?"

Para muitos desses jovens, essa foi a primeira vez que se apresentaram em publico
mostrando nesse caso aos familiares e funcionarios da Fundacdo CASA as habilidades que
foram desenvolvidas nas aulas de canto coral. E certo que essa experiéncia foi causadora de
diferentes sensacOes, percebidas através dos relatos: alegria, realizacdo, nervosismo, alivio da
tristeza, vergonha e bem estar. Podemos observar que o trabalho realizado de reflexdo trouxe
uma conscientizacdo sobre a importancia de se trabalhar em grupo para o alcance de bons
resultados, sobre a descoberta de novas habilidades oportunizando um modo diferenciado de
expressdo e o vislumbre de novas perspectivas de vida, demonstrando que esse tipo de
atividade é sempre muito importante para o desenvolvimento dos adolescentes em formacao.

Observa-se por meio dos relatos que o processo de ensino e aprendizagem foi
relevante para os jovens, e que ao desenvolverem um trabalho em equipe através da pratica do
canto coral, bons resultados foram alcancados, causando um impacto positivo com o publico,
principalmente com as mées, fazendo-as chorar, proporcionando aos alunos uma sensacao de

elevagdo da autoestima, ao se sentirem bem e orgulhosos pelo trabalho apresentado.

4.3  Um diaespecial

Em um Centro Masculino de Internacdo que oferece a duas turmas o curso de canto
coral, pude acompanhar a aula do primeiro horario (13h30 as 15h00) em 10/11/15. Nesse dia,
0s onze alunos matriculados realizaram aquecimento vocal, executando vocalizes com vogais
e em seguida, ja& com pastas em maos contendo as letras das musicas, o ensaio do repertério
planejado pelo educador com a participacdo dos alunos na escolha das masicas. Destaco que a
prética de cang¢des, por meio de letras, ajuda na fluéncia da leitura, contribuindo para questdes
de aprendizagem.

A musica “Tente Outra Vez” do compositor Raul Seixas, foi ensaiada do inicio ao fim,
sem que se realizasse qualquer tipo de correcdo. Ao invés de trabalhar questBes técnicas na
aula desse dia, a educadora langou aos alunos a seguinte pergunta: Ao cantar, 0 que a musica
“Tente Outra Vez” trouxe para VOCé?

As respostas que vieram dos alunos foram as seguintes:

- Comecar a vida de forma diferente;
- Ter fé em Deus;

- O que marcou foi sempre poder tentar outra vez;
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- E de batalhas que se vive a vida;

- Comegar de novo;

- A vida derruba, mas a gente levanta e tenta de novo;
- Nunca falar que a batalha esta perdida;

- Temos dois pés e temos que caminhar sozinhos

Em seguida, o grupo ensaiou a musica Maracatu, do compositor Julio Cesar de
Figueiredo, acompanhados ao teclado pelo auxiliar artistico-pedagdgico. Os alunos se
dividiram em duas vozes, com uma voz cantando a melodia e a outra realizando ostinato
ritmico com a voz. Ressalto que esse grupo iniciou o curso de canto coral no més de outubro,
sendo todos alunos iniciantes, sem experiéncia prévia em canto coletivo, tendo participado até
entdo de nove aulas. Percebi que a experiéncia de cantar a duas vozes causou diferentes
reacoes tendo alguns alunos facilidade para cantar e a0 mesmo tempo ouvir colegas cantando
outra linha melddica ou ritmica e outros apresentando dificuldades, desistindo em alguns
momentos e parando de cantar, dizendo que era muito dificil cantar uma linha mel6dica com
colegas cantando outra melodia a0 mesmo tempo.

A educadora procurou incentiva-los a ndo desistir, explicando que é normal sentir
dificuldade e que quanto mais praticarem cantar a duas vozes, mais facil ficara para cantar e
ao mesmo tempo ouvir outra voz cantando algo diferente. Percebendo a dificuldade de seus
alunos e ndo desistindo da proposta preparada para a aula desse dia, a educadora prontamente
mudou a estratégia de sua aula, realizando ensaio com as vozes em separado, posicionando 0s
alunos em duas rodas, para que ouvissem melhor os colegas de sua voz, o que facilitou a
aprendizagem. Dessa forma, os alunos se sentiram capazes a0 conseguir cantar suas vozes
com maior seguranca.

A mdasica seguinte foi composta por um adolescente que ndo estd mais cumprindo
medida socioeducativa nesse Centro. A cangdo “Fecho os Meus Olhos” foi elaborada durante
as aulas de canto coral do primeiro semestre e em pouco tempo tornou-se conhecida de todos
os internos desse Centro. Ela foi apresentada pelos alunos a nossa equipe e inserida no
repertério a ser trabalhado no curso de canto coral desse ciclo. O auxiliar artistico preparou no
computador uma base ritmica e melddica para essa musica e apresentou aos jovens durante a
aula. Os alunos puderam canta-la acompanhados pela base feita no computador e depois pelo

auxiliar artistico tocando teclado.



51

A letra da musica “Fecho os Meus Olhos” ¢ a seguinte:

Fecho os meus olhos e vejo vocé linda, sorrindo...
Quando estou ao seu lado me sinto no paraiso

E talvez seja por isso que agora estou assim

Esta escrito nas estrelas, vocé nasceu pra mim

Essa noite, fiquei pensativo na sua imagem

Vindo pros [sic] meus bragos, ai! Meu Deus, mais [sic] que viagem!
A mais bela das paisagens que 0 mundo podia ter

Acho que o nome beleza foi escrito pra vocé

Meu corpo te deseja, minha boca te chama

O mundo paralisa quando estamos na minha cama
Vida loka [sic] também ama, essa € a pura verdade
Meu coracao é teu com toda sinceridade

Sou humilde, poeta, maloqueiro, apaixonado

O coracéo vivia preso e por ti foi liberado

Tamo [sic] junto [sic], lado a lado, eu te amo, ta ligada
Hoje somos namorados, quem sabe até casados

Enfim, se arruma, pde aquele vestidinho pra mim
Pergunta se eu te amo que eu respondo que sim

\océ sabe 0 que eu quero, eu sei 0 que VOcé quer

Eu guero ser seu homem e vocé ser minha mulher

N&o é preciso mil palavras pra entender o que eu quero dizer
Na verdade amo vocé...

Para encerrar a aula, os alunos ensaiaram a musica “Sem Ar” composta por D Black,
cantor e ator brasileiro cuja obra musical € influenciada pelo pop, soul e MPB. Observei que
os alunos cantaram com muita vontade essa can¢do, com muito gosto, a ponto de pedirem
para repeti-la. Ao invés de cantar novamente, a educadora propés a apreciacdo da musica
“Valeu Amigo” dos MCs Piqueno e Menor, dupla de cantores da zona leste de Sdao Paulo,
bem conhecida dos adolescentes. A aula terminou com todos os alunos ouvindo e cantando a
musica “Valeu Amigo”.

Ao refletirem sobre suas percepgdes a respeito da musica “Tente outra Vez” nota-se 0
desejo dos adolescentes em mudar suas historias de vida, identificado nas falas: “Comecar a
vida de forma diferente; comecar de novo; a vida derruba, mas a gente levanta e tenta de
novo”, ndo sendo fator limitante o fato de estarem nesse momento de suas vidas privados da

liberdade. Paulo Freire, no livro “Pedagogia do Oprimido”, discorre sobre as “situagdes-
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limite”?® da seguinte forma:

Esta é a razdo pela qual ndo sdo as “situa¢des-limite” em si mesmas, geradoras de
um clima de desesperanca, mas a percepcdo que os homens tenham delas num dado
momento histérico, como um freio a eles, como algo que eles ndo podem
ultrapassar. No momento em que a percepgao critica se instaura, na agdo mesma, se
desenvolve um clima de esperanca e confianga que leva os homens a se empenharem
na superagao das “situacdes-limite”. (FREIRE, 2014, p.126).

Observa-se que a educadora, ao perceber a dificuldade de alguns de seus alunos para
cantar a duas vozes, incentivou-os a nao desistir, mudando sua estratégia a fim de minimizar
frustracdes em alguns alunos. Para Kater o educador musical, necessita de certos atributos
para 0 exercicio pedagogico, dentre eles: limitar as frustracdes de aprendizado sem porém
abafar o conflito interno (pessoal) necessario ao processo educativo, por um lado incentivando
e agindo positivamente, por outro, abrindo mdo da perfeicdo, do julgamento, da critica;
adaptar a proposta ao nivel dos participantes, modificando o planejamento original ou
oferecendo ilustracdes sugestivas a fim de que ndo se desinvistam da aprendizagem.
(KATER, 2004, p. 48).

Além da musica “Tente Outra vez”, percebi identificagdo dos alunos com o repertorio
que foi por eles sugerido no decorrer do ciclo, acolhido pela educadora e inserido no
planejamento. As musicas Fecho os meus Olhos, Sem Ar e Valeu Amigo fazem parte do
universo cultural desses adolescentes e foram cantadas com muito prazer. Fernandes

apresenta que:

E necessaria uma relagdo dialdgica na qual o adolescente deva ser ouvido e sua
bagagem musical utilizada como contetdo a ser lapidado em aula, tendo o objetivo
de proporcionar seguranca emocional e liberdade de escolha. (FERNANDES, 2016,
p.216).

No dia 10/12/15 voltei ao Centro para acompanhar a apresentacdo dos alunos no
encerramento do ciclo, agendada para 0 mesmo dia da reunido das equipes do Centro (equipe
técnica e pedagogica) com os familiares dos adolescentes, aproveitando assim a presenca das
familias para prestigiar o trabalho desenvolvido no curso de canto coral. Enquanto a reunido
acontecia no refeitorio, nossa equipe, formada pela coordenadora de Polo, educadora e

auxiliar artistico-pedagogico, e 0s dezenove alunos das duas turmas de canto coral se

% O prof. Alvaro Vieira Pinto analisa o problema das “situagdes-limite” no livro Consciéncia e realidade
nacional. Rio de Janeiro: ISEB, 1960. Ele apresenta que “‘situagdes-limite” ndo sdo “o contorno infranqueavel
onde terminam as possibilidades, mas a margem real onde comegam todas as possibilidades”; ndo sdo “a
fronteira entre o ser e 0 nada, mas a fronteira entre o ser e o mais” (mais ser).
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preparavam em uma sala de aula, aguardando o0 momento da apresentacdo. Eles estavam
ansiosos e curiosos, perguntando aos dois agentes de seguranga, posicionados na porta da
sala, se seus familiares haviam chegado para a reunido. Todos ja estavam uniformizados com
as camisetas do Projeto Guri e, enquanto o auxiliar artistico montava o teclado, a educadora
realizou um aquecimento corporal com os alunos, alongando bracos e pernas e também um
exercicio de respiracdo. Percebi que os alunos, até entdo um pouco irriquietos, comegaram a
se concentrar durante o aquecimento.

O ensaio do repertério foi realizado e, enguanto aguardavam o0 momento da
apresentacao, alguns alunos pediram a equipe, caneta e papel para escrever algumas palavras.

Com relacdo ao repertorio, a educadora e seus alunos selecionaram quatro musicas
para a apresentacéo:

1 - Sem Ar ( D"'Black)

2 - Valeu Amigo (Mc Pigueno e Menor)

3 - Tente Outra Vez (Raul Seixas)

4 - Fecho os Meus Olhos (composi¢do de um adolescente)

Quando a reunido com os familiares terminou, o grupo foi chamado para realizar a
apresentacdo. O auxiliar artistico foi até o refeitério montar o teclado, deixando assim tudo
preparado, s6 entdo os alunos foram com sua educadora até o refeitdrio, posicionando-se a
frente dos convidados para iniciarem a apresentacdo. Os familiares, que até entdo ndo sabiam
da apresentagdo, estavam animados por acompanhar o evento e 0S jovens um pouco nervosos
e também animados para se apresentarem.

As musicas foram apresentadas pela educadora e cantadas pelos jovens gque pouco a
pouco foram superando o nervosismo, demonstrando grande entusiasmo e animacao para
cantar. ApoOs apresentarem a musica “Fecho os meus Olhos”, os alunos que haviam solicitado
caneta e papel para escrever algumas palavras, pediram a educadora que 0s deixasse encerrar

a apresentacdo com uma mensagem a todos 0s presentes.
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Gerson, David e Valter vieram a frente para ler, em nome de todos os alunos, a

seguinte mensagem:

“Durante as aulas de canto e coral que o grupo participou [sic] sim ajudou bastante a
enrriquecer [sic] o nosso olhar perante a musica [sic]. Descobrimos como é
emportante [sic] a musica [sic] entre nosso conhecimento, pois sentimos no dia a dia
a grande enfluencia [sic] que ela tras [sic] em nossas vida ]sic] pois em tanta aflicdo,
quando estamos cantando nos sentimos livre e sim podemos refletir sobre muitas
coisas. Agradecemos muito a grande oportunidade que nos foi concedida e com todo

carinho queremos agradecer o Projeto Guri e os maravilhosos professores”.

Apdbs serem muito aplaudidos pelos presentes, os alunos e a equipe da Amigos do Guri
voltaram para a sala de aula, na qual foi preparada uma surpresa. Em parceria com a
pedagogia do Centro, foi realizada uma festa de encerramento aos alunos de canto coral com
direito a bolo, refrigerante e sorvete. Observei a felicidade dos nossos alunos por poder tomar
refrigerante com sorvete. Estavam muito descontraidos, fazendo poses para fotos que foram
tiradas pela equipe pedagdgica. Todos tiraram fotos com a equipe da Amigos do Guri,
agradecendo todo o empenho e dedicacdo para com eles. Alguns comentaram que estavam
muito nervosos na apresentacdo, que nunca haviam se apresentado antes e que mesmo
nervosos, gostaram muito da experiéncia.

Verifica-se na seguinte fala dos alunos Gerson, David e Valter: “Durante as aulas de
canto e coral que o grupo participou [sic] sim ajudou bastante a enrriquecer [sic] 0 nosso olhar
perante a musica [sic]. Descobrimos como € emportante [sic] a musica [sic] entre nosso
conhecimento, pois sentimos no dia a dia a grande enfluencia [sic] que ela tras”; que as aulas
de canto coral puderam marcar de alguma forma esses alunos, proporcionando uma Vvisdo
mais ampla sobre a musica, ampliando conhecimentos e gostos musicais, marcando assim o

dia a dia desses jovens. Koellreutter apresenta que:

Na sociedade moderna, a arte como arte funcional, envolve o homem e deixa sua
marca na vida didria. Ndo se trata, de forma alguma, de uma atitude indiferente
quanto a sua existéncia ou ndo. Ela sera sempre um fator necessario e decisivo, uma
parte integrante da civilizagdo. Trata-se de tirar o jovem da indiferenga, sacudir seus
cddigos estéticos e propor um novo modo de ouvir e apreciar. (KOELLREUTTER,
1998, p.42).
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Fernandes, ao associar o autoconceito ao estimulo e aprovagéo apresenta que:

O autoconceito esta diretamente vinculado ao estimulo e aprovacdo, principalmente
de pessoas com quem se convive e com as quais se mantém uma relacdo de
afetividade, assim o adolescente interno em instituicéo correcional, que dificilmente
tem uma habilidade reconhecida e exaltada, tem sofrido caréncia desse estimulo e
aprovacao. (FERNANDES, 2016, p.203).

Outro aspecto importante observado foi o reconhecimento obtido pelos alunos ap6s a
realizacdo da apresentacdo, por parte dos familiares presentes, dos funcionarios que
prestigiaram a apresentagdo, dos proprios colegas do coro e da equipe do Polo. Pude verificar
0 quanto os alunos sentiram-se estimulados para realizar a apresentacdo nesse encerramento
de ciclo, ainda mais por se tratar de um evento para os familiares e o quanto foi importante
para eles o reconhecimento que veio por meio dos aplausos e pela festa de encerramento,

especialmente preparada para esses jovens.

4.4  Projeto Mix Taipas — gravacédo de CD

O projeto de gravacao de CD intitulado Mix Taipas foi elaborado para o trabalho com
as alunas dos cursos de canto coral e percussdo realizado no segundo trimestre de 2016, entre
11/04 e 29/06. A ideia surgiu ap0s a apresentacdo das alunas de canto coral e percussiao no
encerramento das atividades do primeiro trimestre, que aconteceu em 06/04/16. Em conversa
com o educador de canto coral nesse dia, ap6s o término da apresentacdo, pensamos em
realizar um trabalho diferenciado com as proximas turmas, que pudesse despertar e valorizar
as habilidades musicais das novas alunas inscritas no segundo trimestre para o curso de canto
coral como também ter um registro do trabalho desenvolvido no decorrer do trimestre nos
cursos de canto coral e percusséo.

O trabalho realizado nesse ciclo proporcionou as alunas de canto coral conhecer 0s
compositores Tom Jobim e Vinicius de Moraes por meio de relatos trazidos pelo educador e
auxiliar artistico sobre a vida e obra deles. Algumas alunas demonstraram conhecer musicas
como Garota de Ipanema, Eu sei que vou te amar, A casa, O Pato, Aquarela... ja a grande
maioria das alunas conheceu os artistas e algumas de suas obras durante as aulas. A musica
Samba de Uma Nota Sé foi novidade para todas as alunas, que fizeram apreciacdo de
gravacdo com interpretacdo de Tom Jobim, como também ouviram o educador cantando
acompanhado ao teclado pelo auxiliar artistico-pedagogico.

Percebe-se nas aulas de canto coral que a grande maioria dos jovens em cumprimento

de medida socioeducativa, sejam eles do sexo masculino ou feminino, tem uma forte
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identificacio com musicas evangeélicas. Nos Centros de Internacdo algumas Igrejas
evangeélicas realizam cultos semanais; nesses cultos, o jovem interno ndo é obrigado a
participar, respeitando-se assim a opcao religiosa de cada um, mas percebe-se que um nimero
grande de jovens participa dos cultos. Fernandes (2016) apresenta a seguinte reflexdo sobre

essa questéo:

Os adolescentes da Fundacdo CASA participavam semanalmente em cultos
evangélicos nos quais se sentiam muito bem e se identificavam com suas musicas. O
desejo de apresentar as musicas cantadas nesses cultos refletia o significado delas
para cada um: a esperanca de uma vida digna. (FERNANDES, 2016, p.117).

Indo de encontro a reflexdo apresentada, a musica Deus de Promessas dos
compositores Davi Sacer, Veronica Sacer e Ronald Fonseca, foi a primeira escolha das
adolescentes para integrar o repertério, musica que ja era conhecida das alunas antes de
ingressarem nas aulas de canto coral.

Além da gravacdo do CD, também foi realizada uma apresentacdo no final de ciclo,
com a apresentacdo das musicas escolhidas para a gravacdo, com algumas diferengas, entre
elas a musica Mas que Nada do compositor Jorge Ben Jor, que foi trabalhada pelas alunas de
canto coral e percussdo e apresentada como pratica de conjunto na apresentacdo de
encerramento de ciclo que aconteceu em 29/06/2016. Néo foi possivel realizar a gravacéo da
pratica de conjunto para compor o CD devido a falta de tratamento acustico do local onde as
gravacoes foram feitas, utilizacdo de poucos equipamentos de gravacdo e tamanho da sala
insuficiente para comportar todas as alunas.

Os objetivos pedagdgico-musicais para o trabalho com as alunas de canto coral desse
ciclo foram assim tracados pelo educador:

- Possibilitar as alunas o desenvolvimento pleno de suas capacidades (emocional, intelectual,
social) através da préatica coletiva de musica;

- Desenvolver a autonomia, através de atividades de criacdo, explorando inicialmente aspectos
expressivos proporcionados pelos sons nas praticas musicais;

- Proporcionar experiéncias de sensibilizacdo musical através da integracdo de atividades
ludicas de execugdo, composicao e apreciacdo, apoiadas pela técnica e literatura;

- Desenvolver habitos de cooperativismo, companheirismo e consciéncia coletiva visando
favorecer a integracéo social;

- Executar individualmente e em grupo repertorio basico que explore as diversas

possibilidades sonoras da voz;



57

- Executar individualmente e em grupo repertorio basico que busque a valorizacdo da
qualidade do som e habilidades técnicas (afinagdo, precisdo, articulacdo, respiracéo,

sonoridade, fraseado, etc...);

A primeira aula com as novas alunas das duas turmas de canto coral deu-se em
13/04/16. Na primeira turma, que tem aula das 13h30 as 15h00, o grupo estava com nove
alunas. Num primeiro momento a equipe apresentou as jovens o Projeto Guri como o maior
projeto sociocultural do Pais, presente em diversos municipios distribuidos pelo Estado de
S&o Paulo e que oferece gratuitamente variados cursos de instrumentos musicais, iniciagao
musical e canto coral a jovens entre 06 e 18 anos. Na apresentacdo do curso de canto coral, o
educador falou sobre a proposta de se cantar em grupo trabalhando a prépria voz e o som do
grupo, como também do desenvolvimento de habilidades técnicas como afinacdo, projecéo
vocal e respiracdo. O educador apresentou a proposta de trabalho para esse trimestre
envolvendo repertério diversificado, composicao coletiva e gravacdo de um CD ao final do
trimestre. Verificou-se que apds a apresentacdo da proposta de trabalho para o trimestre, as
alunas ficaram muito entusiasmadas e interessadas em participar das aulas.

Na sequéncia, as alunas participaram de um momento de apreciacdo da musica
"Samba de uma nota s6", e depois puderam executa-la de diferentes maneiras: cantando
trechos da musica em duos e realizando a apreciacdo dos duos formados na turma, discutindo
qual a melhor postura para cantar e obter uma boa sonoridade, avaliando os timbres de suas
vozes, trabalhando com a atividade a afinacdo individual e em grupo. Realizaram também
atividade com movimentacdo corporal, cantando a melodia, marcando os tempos ora com
palmas, ora com 0s pés e num outro momento cantando, marcando 0s tempos com palmas e
andando livremente pela sala de aula.

Ao final dessa primeira aula o educador propds ao grupo a composi¢do de um RAP
tendo por referéncia a musica "Samba de uma nota s6". O grupo discutiu como seria realizada
essa composicdo e chegou a conclusdo de que deveria ser feita em sala de aula, de forma
coletiva.

Observa-se que as propostas desenvolvidas estdo de acordo com o modelo de ensino
musical proposto pela Amigos do Guri no qual o envolvimento com a musica pode acontecer
de trés formas: apreciacdo musical, composicao e execucdo apoiados pela técnica e literatura.
As alunas tiveram momentos de apreciacdo musical ao ouvirem o educador e auxiliar artistico
(voz ¢ teclado) executarem a musica “Samba de uma nota s6”, como também a apreciagdo dos

duos formados na sala. Trabalharam questdes expressivas e técnicas como afinacdo ao
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executarem a melodia em duos e com todas alunas cantando juntas, e ritmo ao marcarem o0s
tempos com palmas e pés. Trabalharam também a postura ao discutirem qual a posicéo ideal
para se atingir uma melhor sonoridade, e 0 reconhecimento do préprio corpo no espacgo ao
executarem a muasica caminhando pela sala.

Verificou-se que as atividades musicais desenvolvidas proporcionaram uma melhor
integracdo entre as adolescentes que terminaram a aula ja pensando em propostas para
trabalhar a composicéo nas aulas seguintes.

Ferreira et ali (2014) apresenta que uma aula de musica em Fundacdo CASA cumpre
alguns papéis, sendo que o primeiro é o de possibilitar a experimentacdo de um instrumento
(no caso a voz), de um movimento de corpo, de uma postura, ampliando assim possibilidades,
conhecimentos, relagcdes e modos de estar e se colocar nos ambientes. Verificou-se que as
alunas puderam explorar e experimentar suas vozes ao cantarem em duplas e em coro,
aprender um repertério novo, ampliando assim seus conhecimentos acerca da musica popular
brasileira, como também explorar movimentos corporais e posturais no ambiente de sala de
aula.

Na segunda turma (15h30 as 17h00), o grupo de canto coral contou com a participagao
de oito adolescentes. Assim como na primeira turma, a equipe fez a apresentacao do Projeto
Guri, do curso de canto coral e da proposta de trabalho para o trimestre. Verificou-se maior
motivacdo e interesse por parte das alunas dessa turma que desde a apresentacdo do curso ja
trouxeram para a equipe que gostam de cantar. As alunas ficaram encantadas com a
possibilidade de gravar um CD e ter algo de bom para mostrar a seus familiares quando
retornarem as suas casas. Ja no aquecimento vocal o educador procurou estimular a criacdo
realizando vocalizes com frases sugeridas pelas alunas: Eu estou com dor. Deus é fiel. Quero
guarana. Eu quero, quero comer. Eu quero dancar. As alunas se divertiram nesse momento de
criagdo, trazendo para a pratica musical sentimentos e desejos.

De acordo com Fonterrada:

[...] a educacdo musical ndo é apenas uma atividade destinada a divertir e entreter as
pessoas, tampouco um conjunto de técnicas, métodos e atividades com o propdsito
de desenvolver habilidades e criar competéncias, embora seja essa uma parte
importante de sua tarefa. O mais significativo na educacdo musical é que ela pode
ser 0 espaco de intersecdo da arte na vida do ser humano, dando-Ihe possibilidade de
atingir outras dimensGes de si mesmo e de ampliar e aprofundar seus modos de
relacdo consigo proprio, com o outro e com o0 mundo. Essa é a real fungéo da arte e
deveria estar na base de toda proposta de educacdo musical (FONTERRADA, 2008,
p. 117).

A musica trabalhada nessa aula foi "Mas que nada" de Jorge Ben Jor. Por se perceber

um excelente entrosamento entre as alunas dessa turma e o gosto pelo canto, 0 grupo
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trabalhou a afinacdo realizando um exercicio de escuta no qual as alunas cantaram
individualmente um trecho da musica, sem que houvesse qualquer tipo de constrangimento,
sendo apreciadas pelas colegas para depois discutirem suas percepcdes acerca das vozes das
colegas. Nessa discussdo as alunas perceberam quais as vozes mais graves (fazendo uma
associagdo a voz da cantora Paula Fernandes) e as mais agudas do grupo (associando a voz da
cantora Bruna Karla), quais as vozes que consideram mais afinadas e quais consideram que
necessitam melhorar a afinacdo, de acordo com seus préprios parametros sobre o que é cantar
afinado. Ressalto que nas aulas proporcionadas por educadores musicais da Amigos do Guri a
bagagem cultural, o conhecimento que o aluno traz para a sala de aula € valorizado e utilizado
como estratégia para o desenvolvimento das habilidades dos alunos.

Freire apresenta no livro Pedagogia da Esperanga o seguinte:

Ensinar é assim a forma que toma o ato de conhecimento que o(a) professor(a)
necessariamente faz na busca de saber o que ensina para provocar nos alunos seu ato
de conhecimento também. Por isso ensinar é um ato criador, um ato critico e ndo
mecanico. A curiosidade do(a) professor(a) e dos alunos, em agdo, se encontra na base
do ensinar-aprender. (FREIRE, 1992, p.42).

Com essa musica as alunas trabalharam a timbragem das vozes ao perceberem quais as
vozes que mais combinam no grupo (as mais parecidas). Verificou-se que pelo fato de
combinarem suas vozes procurando no grupo quais colegas tém a voz parecida, a escuta foi
trabalhada melhorando entéo a qualidade vocal do grupo ao cantar em unissono, pois além de
cantar elas estavam se ouvindo mais. Num outro momento, a musica foi ensaiada com
movimentacdo corporal, associando o canto a movimentagdo livre pelo espaco, também
executaram o repertério marcando os tempos com 0s pés e aprimorando a projecdo vocal. O
educador prop6s as alunas experimentarem cantar de forma tensionada (tensionando musculos
do pescoco) e depois de forma relaxada, abrindo a garganta. Essa proposta trouxe momentos
de muito prazer as jovens que puderam se encantar ao conhecer alguns aspectos técnicos que
proporcionam melhor projecdo e qualidade sonora, ou seja, ter conhecimento, consciéncia
corporal e vocal, indispensaveis para uma boa qualidade sonora.

No final da aula, o educador apresentou sua proposta para O processo de
criacdo/composicdo com a realizacdo de uma composicao coletiva por turma, sendo que a as
alunas da primeira turma trabalhariam a composi¢do tendo como referéncia a musica “Samba
de uma nota s6” e as alunas da segunda turma desenvolveriam sua composic¢do tendo como
referéncia a musica “Garota de Ipanema”, ja conhecida de algumas alunas dessa turma que

demonstraram grande interesse em realizar a atividade.
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Notei que nessa primeira aula o educador buscou criar vinculo com suas alunas
encorajando-as a participar de atividades de criagdo, seja de frases para os vocalises no
aqguecimento das vozes ou de movimentos corporais associados ao canto, estimulando assim
sua autonomia, participacdo na aula e sociabilidade. Segundo Kater (2004) é prioritario para
o trabalho de educacdo musical em projetos de agdo social o estabelecimento de vinculo
gerando confianca para o aprendizado. A apreciacdo foi trabalhada associada a execu¢do do
repertorio realizada pelas alunas individualmente, proporcionando a autocritica e analise
coletiva construtiva em relacdo a afinacdo e timbre das vozes. De acordo com Kater (2004)
também € prioritario para a educacdo musical em projetos sociais a valorizacdo individual
atraves de procedimentos educativos construtivos e sinceros.

Acompanhei novamente a aula da primeira turma no dia 27/04/16. O grupo formado
por nove adolescentes mostrou-se atento e participativo durante a aula realizando o ensaio das
musicas “Velha Infancia” dos compositores Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown, Dari Moraes
e Marisa Monte e “Garota de Ipanema” do compositor Tom Jobim. O trabalho realizado nessa
aula estava voltado para a melhoria de aspectos técnicos como afinagéo, projecdo vocal,
articulacédo e dinamica.

As adolescentes fizeram o aquecimento vocal com vocalises explorando a sonoridade
das vogais. Nesse aquecimento trabalharam a afinacdo e projecdo sonora do grupo, como
também a dindmica e concentracdo. Sob a regéncia do educador, acompanhado ao teclado
pelo auxiliar artistico, as alunas executaram 0s exercicios em diferentes tonalidades
explorando a dindmica ao alternar o cantar com leveza e com forca sempre atentas aos
comandos do educador.

No ensaio do repertério preparado para essa aula o foco foi a melhoria da articulacéo e
projecdo vocal do grupo com passagem de trechos das musicas exigindo maior articulacao por
parte das alunas. Ao final da aula foi feita uma roda de conversa sobre 0s ganhos obtidos na
execucdo do repertorio apos a realizacdo dos exercicios propostos na aula. As alunas
trouxeram algumas impressdes sobre varios aspectos como: ao cantar articulando bem as
palavras, facilita o entendimento da letra das musicas cantadas; que o som do grupo esta mais
uniforme, ficando a sensagdo para algumas alunas de ser uma sO voz cantando. Falaram
também sobre a importancia de se ter atencdo ao educador quando estdo cantando, e que essa
atencdo a regéncia contribuiu para que o grupo respondesse melhor vocalmente.

Voltei ao Polo dia 25/05/16 com o objetivo de acompanhar os preparativos para a
gravacdo do CD. A pedido do educador, preparei para esse dia alguns vocalises para o

momento de aquecimento vocal das duas turmas de canto coral com o propdésito de aquecer a



61

voz de forma diferenciada. Essa acdo deve-se ao fato do educador ter verificado certo
desinteresse das adolescentes para realizar o aquecimento vocal. Como estratégia
motivacional, selecionei aquecimentos do livro “Por Todo Canto” (2013) de Diana Goulart e
Malu Cooper, trazendo para esse momento da aula pequenas canc¢des em ritmos variados que
proporcionaram trabalhar a musicalidade, a apreciacdo e percepcdo. Os ritmos trabalhados
foram baido, cancdo, bossa nova e samba realizando apreciacdo e execucdo das cangdes
utilizando como apoio CD com acompanhamento instrumental dos exercicios. As
adolescentes gostaram da proposta de aquecer a voz cantando pequenas melodias. Pude
identificar por meio de relatos apds o aquecimento que as alunas preferem aquecer a voz
cantando pequenas melodias do que realizar o0 aquecimento cantando vogais e silabas.

Compartilhei com o educador o material utilizado para que possa se apropriar e
elaborar propostas diferenciadas para o aquecimento vocal dos grupos.

Ap6s o momento de aquecimento as alunas me surpreenderam ao apresentar o
repertério que estava sendo trabalhado para a proposta de gravacdo de CD. Entre minha
altima visita realizada em 27/04/16 e a da presente data, as alunas compuseram, de forma
coletiva, a masica "Esse samba que eu fiz para vocé", baseada na cangdo "Samba de uma nota
s6", lembrando que essa acdo havia sido proposta ao grupo na aula do dia 13/04/16. Também
cantaram a composi¢do das alunas do segundo horario: "Na praia de Ipanema", baseada na
cancdo "Garota de Ipanema”. Todas estavam muito animadas com a proposta de gravacao,
trabalhando intensamente na realizacdo desse projeto. Seguem as letras das duas

composicgoes:

Este Samba que eu fiz para Vocé

Este samba, que eu fiz para vocé (4 vezes)

Ai mina, como vai vocé

Se liga ai, tente entender

O que eu fiz, o que eu fiz, o que eu fiz para vocé
Com apenas uma nota fagco um samba especialmente
Para entrar no seu subconsciente

Podem até entrar mais notas, mas a base eu vou dizer
Isso tudo é consequéncia que me leva pra vocé

Este samba, que eu fiz para vocé (4 vezes)

Vem te faco um pedido, chega aqui vou te avisar
N4o preciso dessas notas: ré, mi, fa, sol, 14, si do
Meus sentimentos por vocé sdo sempre verdadeiros
Vocé prd mim é tudo, e nunca fico s6

Este samba, que eu fiz para vocé (3 vezes)
Este samba...
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Na Praia de Ipanema

Na praia de Ipanema, na praia de Ipanema (2 vezes)
Olhei pré tras e percebi, quanto tempo perdido
Longe daquele cara, juro que senti

Vontade de caminhar junto com ele

Olhando para 0 mar

Na praia de Ipanema, na praia de Ipanema (2 vezes)
As imagens da praia de Ipanema

Irdo me fazer esquecer 0s meus problemas

E nesse RAP vou cantando pra vocés

Falando do cara por quem me apaixonei

Na praia de Ipanema, que eu me apaixonei (2 vezes)
Aquele gato moreno, sarado e bronzeado

Cheio de graca e cheio de gingado

Sonho de consumo...\Vamos pro resumo

Vamos pro resumo, na praia de Ipanema (2 vezes)
Na praia de Ipanema...

As onze alunas da segunda turma tambeém demonstraram motivacdo e interesse
durante a aula do dia 25/05/16. Ensaiaram a composicdo "Na praia de Ipanema”, feita de
forma coletiva pelo grupo e também a composi¢do “Esse samba que eu fiz para vocé", feita
pelas alunas da primeira turma. Percebi que as alunas estdo bem empenhadas, trabalhando
com afinco na realizagdo do projeto. Questdes técnicas como articulacdo, projecdo da voz e
ritmo puderam ser trabalhadas a partir das composicdes, realizadas pelas alunas das duas
turmas em forma de RAP.

Ja pensando na producdo de arte do CD, o educador de canto coral convidou o
educador do curso de desenho e pintura que atua pelo parceiro “Ac¢do Educativa” para
elaboracédo de arte da capa e contra capa. O educador de desenho e pintura aceitou o convite e
iniciou o trabalho com as alunas do curso de desenho e pintura que desenvolveram seus
trabalhos durante as aulas. Quando os trabalhos ficaram prontos, foi realizada votagao entre as
alunas de canto coral e percussao para a escolha dos desenhos que comporiam a arte do CD.

A gravacdo do CD aconteceu na primeira quinzena de junho, sendo que em dois dias
foram feitas as gravagdes do naipe de canto coral com as alunas das duas turmas cantando
juntas as cinco cancbes e em um terceiro dia foram realizadas as gravacdes do naipe de
percussdo. Nessas datas, o auxiliar artistico-pedagdgico levou seu proprio equipamento
(estadio movel) para as dependéncias do Centro. Como nédo havia no local nenhuma sala com
acustica apropriada, improvisou-se um isolamento acustico com colchdes e cobertores num

dos dormitérios das adolescentes.
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As musicas que integram o CD sdo:

1 — Medley: Samba de uma nota so/ Esse samba que eu fiz para vocé (Tom Jobim/Newton
Mendonga e composic¢ao das alunas da primeira turma de canto coral)

2 — Medley:Garota de Ipanema/Na praia de Ipanema (Tom Jobim/Vinicius de Moraes e
composicdo das alunas da segunda turma de canto coral)

3 — Deus de promessas (Davi Sacer/Ver6nica Sacer e Ronald Fonseca)

4 — Velha Infancia (Arnaldo Antunes/Carlinhos Brown/Dari Moraes/Marisa Monte)

5 — Mas que Nada (Jorge Ben Jor)

6 — Aquarela do Brasil (Ary Barroso)

7 — Sonho Meu (Dona Ivone Lara)

8 — Is This Love (Bob Marley)

9 — Vocé (Tim Maia)

As primeiras cinco faixas foram gravadas pelas alunas de canto coral, sendo que as
faixas um, dois e cinco foram escolhas do educador (faixas um e dois trabalhando a
composicao coletiva realizada pelas adolescentes, uma composi¢do para cada turma de canto
coral e faixa cinco para realizar a pratica de conjunto com a percussao), as faixas trés e quatro
sd0 as cancdes prediletas das alunas, aprendidas nas aulas e selecionadas por elas para o CD,
ja as faixas de seis a nove foram escolhidas pelo educador de percussdo juntamente com suas
alunas para compor o CD. As masicas gravadas, tanto de canto coral como de percusséo
integram o repertdrio previsto no planejamento individual dos educadores, tendo também na
selecdo do repertério, escolhas das proprias alunas.

Com o CD pronto, acompanhei no dia 29/06/16 a primeira audi¢do do CD. Para esse
momento, juntaram-se as alunas de canto coral e percussdo, participantes do projeto de
gravacdo; todas estavam curiosas e muito ansiosas para apreciar o resultado do trabalho
realizado, ouvindo assim atentamente todas as faixas do CD. Essa aula diferenciada contou
com a presenga de varios funcionarios das equipes de seguranga e pedagogia que
acompanharam o processo de gravacdo no decorrer do ciclo e nesse dia puderam apreciar o
resultado do trabalho desenvolvido pelas adolescentes.

Tanto as adolescentes quanto as equipes de seguranca e pedagogia ficaram encantadas
com o resultado musical e artistico do projeto. Algumas adolescentes trouxeram que ndo viam
a hora de ir para casa sO para mostrar aos familiares o CD gravado, outra adolescente disse
que esse foi 0 melhor trabalho que ja realizou no Centro e que foi muito bacana o Projeto Guri
entregar um CD de recordacdo para cada uma delas, outras ndo acreditavam que o que

fizeram em aula resultou em algo tdo bonito, diziam que ndo acreditavam ser elas tocando e
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cantando, ndo imaginando que o resultado fosse ficar tdo bom. Ao final da apreciagdo todas as
alunas integrantes do projeto receberam da equipe do Polo uma copia do CD, ficando assim
com o registro do trabalho realizado nas aulas do Projeto Guri.

Nesse dia, obtive autorizacdo do setor pedagdgico do Centro para colher relato de uma
aluna, a Marcela, selecionada pelo coordenador pedagogico. Segue o relato feito por ela sobre

0 Projeto Mix Taipas:

“Sempre cantei nas Igrejas onde moro, quando conheci o Projeto Guri e descobri que
faria oficina de coral, confesso que no comego ndo ligava muito, depois vi que ndo era
sO cantar, precisava trabalhar a voz, fui me dedicando a0 maximo nos exercicios,
melhorando um pouco a cada dia, agradego aos profs. Emerson e Ricardo que me
passaram um pouco de conhecimento sempre incentivando a nunca desistir, agradeco
pela paciéncia que tiveram. Pra mim [sic] gravar um CD € muito emocionante, nunca
imaginei isso e apesar de estar privada da minha liberdade, nesse tempo tenho
aprendido muito, prendem meu corpo, mas ndo meus pensamentos, minha voz, minha
liberdade de expressdo. Vou levar pra vida porque conhecimento ninguém vai tirar de
mim. Quero agradecer esse trabalho que o Projeto Guri realiza, ai vai um muito
obrigado [sic] a todos que se empenharam e acreditaram em nds. VVou poder mostrar

meu CD e das meninas prd minha familia e filhos, fico muito contente”.

Pode-se observar na fala: “Vou levar pra vida porque conhecimento ninguém vai tirar
de mim” que o conhecimento adquirido nas aulas de canto coral foi significativo para a aluna,
tendo assim a oportunidade de utiliza-lo em projetos futuros. De acordo com Koellreutter
(1998) a educacdo musical tem a funcdo de desenvolver a personalidade do jovem como um
todo, de despertar e desenvolver faculdades indispensaveis ao profissional de qualquer area de
atividade. Importante verificar a percepcao da aluna de que o curso de canto coral ndo era s6
cantar, que era necessario trabalhar, se dedicar para melhorar cada vez mais; relato importante
que pode ser levado para outras areas de sua vida.

Segundo Swanwick (2003) a musica tem potencial para promover o desenvolvimento
individual, a renovacdo e a mudanca, levando a reflexdo sobre a nossa experiéncia. Observa-
se 0 esforco da aluna para melhorar a cada dia e sua reflex@o a respeito do trabalho realizado.

Nos Polos Fundacdo CASA nos deparamos com alunos com o0 corpo
institucionalizado, usando as mesmas roupas, anénimos entre tantos outros jovens internos e

ao mesmo tempo mostrando-se criativos e divertidos, em pleno processo de desenvolvimento
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fisico, cognitivo, emocional e sociocultural. Podemos verificar essa situacdo na fala:
“Prendem meu corpo, mas ndo meus pensamentos, minha voz, minha liberdade de
expressao”.

llustrando essa situacdo Ferreira et ali traz no texto Musica, arte e cultura na Fundacao

CASA: intervencdo na privagao de liberdade o seguinte:

Em meio a outros 40 adolescentes, fazendo as atividades em um mesmo espago
fisico, vestindo as roupas da instituigdo — ou seja, ficando “parecidos” uns com os
outros, ha a producio de um anonimato. E nessa multiddo de adolescentes que as
oficinas mostram, como oferta de expressao, que ha muito a ser dito, que nem tudo foi
determinado, que as histdrias singulares importam, que as escolhas individuais tém
lugar, que nem todo mundo precisa fazer as mesmas coisas, que ndo ha somente
solucbes universais. Segundo eles, as oficinas sd3o um espago “para vocé se

LEINNT3

identificar”, “passar a forma de vida que aconteceu comigo, eu posso passar para o
outro em forma de desenho, numa forma de expressdo de escritura e assim diversas
formas de arte e cultura”. (FERREIRA et ali., 2014, p.136).

No segundo horario (15h30 as 17h00) foi realizada uma apresentacdo das alunas de
canto coral e percussdo para as adolescentes do Centro que ndo participam dos cursos
oferecidos pela Amigos do Guri. Nessa apresentacédo, as alunas, que estavam orgulhosas e
confiantes, cantaram e tocaram musicas aprendidas no ciclo, como também exibiram o
resultado do trabalho: o encarte do CD. Pude observar que durante a apresentacdo das
masicas: “Esse Samba que eu Fiz para Vocé” e “Na Praia de Ipanema”, composicfes das
alunas, algumas adolescentes da plateia comegaram a cantar com o coro, mostrando que essas
masicas ultrapassaram os limites da sala de aula. As adolescentes que ndo participaram das
aulas de canto coral e percussdo ficaram entusiasmadas com o resultado do trabalho
apresentado pelas colegas, como também com o registro em forma de CD, dizendo que no
préximo ciclo também queriam fazer aula de canto coral e gravar um CD.

Verificou-se por meio da observagdo das aulas que atividades musicais de
composicdo, execucdo e apreciacdo proporcionaram um espaco para a troca e construcdo
coletiva do conhecimento, contribuindo para o desenvolvimento das alunas elevando sua
autoconfianga, estimulando a reflexdo e favorecendo a realizagdo de um trabalho cooperativo
e integrador, pautado pelo dialogo e confianca entre os envolvidos.

Pode-se observar na fala da aluna Marcela: “agradeco aos profs. Emerson e Ricardo
que me passaram um pouco de conhecimento sempre incentivando a nunca desistir, agradeco
pela paciéncia que tiveram” que durante o projeto as alunas sentiram-Se motivadas pelo
educador e auxiliar artistico, aprendendo um repertério musical novo, cantando musicas
escolhidas pelo educador como também puderam trazer para o projeto a sua musica,

representada pelas composices no estilo RAP, contribuindo para a ampliacdo de
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conhecimentos de todos os envolvidos.

O artigo “Por uma Educagdo Musical Humanizadora” apresenta que:

Uma vez questionando, desafiando e incentivando os alunos a experimentarem a
musica do professor, e motivando os professores a compreenderem a musica dos
alunos, se constroi dialogicamente, uma terceira visdo de mundo, uma realidade que
é coletiva e que, se aceita por ambos, tem o potencial de transformar educadores e
educandos em pessoas mais sensiveis musical e humanamente. (GALON et ali,
2013, p.6).

Observou-se que o educador pode trabalhar questfes técnicas relacionadas ao canto a
partir das composicoes feitas pelas alunas, existindo assim a valorizacdo do conhecimento
trazido pelo aluno para a sala de aula. Fernandes, ao trabalhar com alunos em cumprimento de
medida socioeducativa utilizou-se do RAP para o ensino musical, apresentando a seguinte

reflexao:

O RAP foi um dos tipos de musica escolhidos para que os adolescentes aprendessem
a cantar. Ja dissemos que 0 RAP tem a caracteristica de ser falado, mas isso nédo o
faz prescindir da técnica vocal que deve ser utilizada na execucdo de mdsicas
cantadas. (FERNANDES, 2016, p. 217).

Vale ressaltar que existe grande identificagdo dos adolescentes em cumprimento de
medida socioeducativa com o movimento hip hop, que é uma manifestacdo cultural que
abrange trés areas: artes plasticas (grafite), danca através do street dance (danca de rua) e a
musica através do RAP tratando temas de ordem social. Reflexdes sobre a identidade do
afrodescendente, marginalizacdo dos jovens da periferia, exclusdo social sdo temas
norteadores do RAP, e que refletem a realidade de muitos dos jovens internos da FCASA.
Importante destacar também que a Superintendéncia Pedagogica da Fundacdo CASA tem
como uma das linguagens/modalidades artistico-culturais a Cultura Urbana, oferecendo aos
jovens internos, oficinas de danca de rua, grafite, RAP, entre outras, intensificando assim a
identificacdo desses jovens com a cultura hip hop.

Tendo em vista a proposta apresentada, bem como o referencial citado, identifiquei
que no decorrer do processo de elaboracéo e gravacdo do CD houve grande engajamento das
alunas e educadores. Pode-se destacar ainda a oportunidade dada as alunas de mostrarem e
desenvolverem seu potencial criativo, valorizando-o tanto em sala de aula, como ao registra-
lo no CD e apresenta-lo na audicdo de final de ciclo. Com isto, pode-se estabelecer uma
relacdo dialogica ao proporcionar espaco para a criagdo musical de suas alunas, considerando
0 conhecimento trazido pelas adolescentes, contribuindo assim para a humanizacao de ambos,
com uma pratica musical pautada no dialogo, amorosidade e estimulo ao desenvolvimento da

autonomia das alunas do Polo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por meio dessa pesquisa busquei compreender como acontece a articulacéo entre a
educacdo musical ofertada nas aulas de canto coral em Fundacdo CASA e a educacdo
humanizadora. Percebi que o trabalho realizado pelos educadores proporcionou aos alunos
vivéncias musicais diversificadas, mediadas pelo dialogo e pela troca de experiéncias e
realizacdo de um trabalho em equipe possibilitando ao jovem construir sua propria
individualidade por meio do ensino musical coletivo, tornando mais significativa sua
aprendizagem musical e extramusical.

Pelo relato da aluna Isadora, verifiquei que a partir de uma proposta musical, houve a
ampliacdo e ressignificacdo do conhecimento adquirido em sala ao proporcionar a aluna, a
utilizacdo em outras areas de sua vida do que foi aprendido e apreendido nas aulas de canto
coral.

A questdo da identificacdo e vinculo existente entre a aluna e sua educadora contribuiu
para que o aprendizado se tornasse mais significativo. O educador musical acaba sendo uma
referéncia positiva para seus alunos, que se encontram distanciados temporariamente de suas
familias, além de um bom relacionamento estabelecido entre educador e aluno ser importante
para gque se tenha sucesso no processo de ensino e aprendizagem.

A andlise dos relatos de alunos ap6s uma apresentacdo musical trouxe a tona que a
proposta de apresentacdo aos familiares proporcionou aos jovens, além da elevacdo da
autoestima, a descoberta de uma nova forma de expresséo, visto que a grande maioria desses
alunos ndo havia participado anteriormente de apresentacbes musicais. Percebi que a
atividade propiciou a alguns jovens a reflexdo sobre possibilidades de mudancas de vida ao
término do cumprimento da medida socioeducativa.

A educacdo musical oferecida a esses alunos foi capaz de promover reflexdes acerca
de si mesmo e sua relagdo com o mundo. As atividades desenvolvidas durante as aulas de
canto coral possibilitaram aos alunos vivenciar processos humanizadores por meio do dialogo,
autocritica, confianca e respeito, contribuindo para seu desenvolvimento individual e de
socializagao.

Ao acompanhar uma aula e um dia de apresentacdo em um Centro Masculino de
Internacdo observei que a atividade musical desenvolvida pela educadora proporcionou aos
alunos refletirem sobre as dificuldades que enfrentam nesse momento de suas vidas, em que

se encontram privados da liberdade.
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Verifiquei por meio da apresentagéo realizada pelos alunos, a importancia do estimulo
positivo, reconhecimento e aprovacéo a esses jovens que trazem em suas bagagens de vida
histérias de abandono, negacdo, maus tratos e exclusao social.

No acompanhamento do Projeto Mix Taipas, observei o trabalho pedag6gico musical
sendo realizado de forma prazerosa pelas alunas com atividades de aguecimento vocal,
movimentacdo corporal, apreciacdo, execucdo e composicdo coletiva. A énfase dada a
composicdo baseada em musicas de Tom Jobim e Vinicius de Moraes proporcionou a troca de
conhecimentos entre educador e alunas, com o aprendizado de géneros musicais distintos
(Bossa Nova e RAP) e desenvolvimento da autonomia das adolescentes ao elaborarem
composicOes de forma coletiva. Observei que as discussdes que aconteceram em sala de aula
acerca de questBes técnico-musicais foram positivas para a aprendizagem musical das alunas
contribuindo para a descoberta de suas potencialidades. Verifiquei que o processo para a
gravacdo do CD foi significativo a todos os envolvidos proporcionando o desenvolvimento do
trabalho em equipe. Ja o registro em forma de CD das propostas trabalhadas no trimestre,
levaram a uma elevacéo da autoestima das alunas que se sentiram muito especiais por terem
tido a oportunidade de gravar um CD.

Nas aulas de canto coral da Amigos do Guri em Polos FCASA, onde a pesquisa foi
realizada, foram observados ambientes de respeito matuo entre educador e educandos, onde
h& o compartilhar de experiéncias, com jovens criativos e abertos ao dialogo, onde se ensina e
se aprende, se cria identidade e se permite compreender a si mesmo e ao mundo.

Sendo assim, o estudo realizado permitiu observar que as atividades desenvolvidas nas
aulas de canto coral da Amigos do Guri, vdo muito além de questdes técnico musicais,
integrando atividades musicais, corporais, e também atividades que valorizam a reflexdo, que
permitem a cada individuo interagir com seus pares, a ampliar seu repertério e contribuir com
seus conhecimentos e vivéncias proporcionando maior integracdo e aprendizado entre os
alunos, além de atividades de criacdo, onde podem trazer temas de seu cotidiano, de suas
historias de vida, refletindo sobre elas, projetando seus sonhos, ou seja, uma educagao musical
de fato humanizadora.

Acrescento que a realizacdo desse trabalho proporcionou uma reflexdo mais
aprofundada sobre minha pratica profissional enquanto supervisora educacional atuante em
Polos Fundacdo CASA, contribuindo de forma expressiva para o alargamento de minha
consciéncia e aprimoramento profissional ao investigar praticas humanizadoras desenvolvidas
por profissionais da drea musical em ambientes de contencdo. A pesquisa realizada propiciou

a conexdo entre a pratica musical desenvolvida no dia a dia e a teoria ao apresentar por meio
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de relatos e reflexdes, o alcance do trabalho desenvolvido pela Amigos do Guri com
adolescentes em cumprimento de medida socioeducativa, capaz de transpassar 0s muros da
prépria Fundacdo. A pesquisa contribuiu também para embasar ainda mais o trabalho que
desenvolvo junto a educadores e alunos ao apresentar que de fato a Amigos do Guri oferece
uma educacdo musical humanizadora a adolescentes em cumprimento de medida
socioeducativa, demonstrando a mim, enquanto supervisora educacional, a importancia da
difusdo desse tipo de abordagem pedagodgica as equipes atuantes em Polos Fundacdo CASA.
Espero que essa pesquisa possa contribuir com o trabalho de educadores musicais que
queiram conhecer ou se aprofundar na educacdo musical com viés humanizador, podendo ser
ofertada em qualquer espaco de educacdo, mas principalmente oferecida a jovens em situacdo

de vulnerabilidade.
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ANEXOS

ANEXO 1. AUTORIZACAO PARA UTILIZACAO DA LETRA DE MUSICA




ANEXO 2. ARTE DE CAPA E CONTRA CAPA DO CD

PROJETO GURI
Canto Coral e Percussao

Alunas das oficinas de Canto Coral e Percussao do Projeto Guri
Fundagéo CASA - Polo Parada de Taipas - Sdo Paulo / SP

Educador e regente do coral:
Jairo Costa Junior
Educador e regente da percussao:
Rodrigo Sanches
Pianista:

Thiago Sivila

Gravagao realizada entre os dias 9 e 23 de junho de 2016
no Polo Parada de Taipas.

Arranjos:
Jairo Costa Junior e Thiago Sivila (coral)
Rodrigo Sanches (percussao)

Produgéo, mixagem e masterizagao:
Thiago Sivila

Projeto Guri - Fund
Parada de Taipas -

’71. Medley: Samba De Uma Nota S6 - Esse Samba Que Eu Fiz Para Vocé *
(Tom Jobim / Newton Mendonga) - 3:22

2. Medley: Garota De Ipanema - Na Praia De Ipanema **
(Tom Jobim / Vinicius de Moraes) - 4:26

3. Deus De Promessas
(Davi Sacer / Verbnica Sacer / Ronald Fonseca) -

4. Velha Infancia
(Arnaldo Antunes / Carlinhos Brown / Dari Mor:

5. Mas Que Nada (Jorge Ben Jor) - 2:31
6. Aquarela do Brasil (Ary Barroso) - 3:18
7. Sonho Meu (Dona Ivone Lara) - 2:17

8.1s This Love (Bob Marley) - 1:37

9. Vocé (Tim Maia) - 2:22

Meninas das Oficinas de Canto Coral e Percus!
Fundagdo CASA - Polo Parada de Taipas - Sao

Regente do coral: Jairo Costa Junior
Regente da percussdo: Rodrigo Sanches
Piano: Thiago Sivila

* Composigao realizada pelas meninas da Turma | de Canto
** Composigao realizada pelas meninas da Turma Il de Canto

Do Muro Pra La

Equipe do Projeto Guri
Polo Parada de Taipas
Educadores:
Jairo Costa Janior
Rodrigo Sanches
Thiago Sivila

Coordenadora de polo:
Selene Schiavo

Turmas de Canto Coral I e Il

Turmas de PercussZo l e Il

Agradecimentos:
Projeto Guri - Regional SP
Equipe do Centro Feminino Parads de Taipas

Leandro Coelho

(ela ajuda e aos conselhos para a produgdo deste CO)

lustragBes da capa.

Edinaldo André dos Santos
{Ag8o Educativa - Oficina de Desenho e Pintura)
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